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Miizikal Bir Tiir (Alman) Halk Sarkisi
Hermann Bausinger (1926-2021)

Cev.: Mehmet AKkif Korkmaz*
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Alman halk edebiyati, halk miizikleri ve sarkisi, tiir ve tipoloji kavramlari temelli Lied
(par¢a, sarki) isimli bu makale, Hermann Bausinger’in (1980) Formen der ,Volkspoesie"
(Alman Halk Edebiyatinda Tiirler), Berlin: Erich Schmidt Verlag (s. 263-294) eserinde ilk
defa 1968 yilinda yayimlanmistir. Makalenin yazari Prof. Dr. Hermann Bausinger, 17 Eyliil
1926 tarihinde Almanya'nin Baden-Wiirttemberg eyaletinin Aalen kentinde dogmustur.
Tibingen Eberhard Karls Universitesinin Almanca, Ingilizce, tarih ve halkbilimi
kiirstilerinin ¢oklu dallarda verilen eyalet 6gretmenlik meslek sinaviyla mezun olmus ve
ayni1 Universitede halkbilimi kiirsiisiinde doktorasini yapmis, habilitasyon ¢alismasina 1959
yilinda sahip olmustur. Profesér oldugu 1960'tan emekli oldugu 1992'ye kadar Ludwig-
Uhland-Ampirik ~ Kiiltliirel ~Arastirmalar Enstitlisii'niin = bagkanligini  yliriitmistir.
Halkbiliminin yasayan efsanesi Bausinger Hocay1 gecen ayin sonunda 24 Kasim 2021 giinii
95 yasinda Reutlingen’de kaybettik. Bausinger’i efsane yapan ¢alismasi Alman folklorunun
gecmisiyle bir hesaplasma olarak hazirlanmis habilitasyon yayini olan Teknolojik Diinyada
Halk Kiiltiirii eseridir. Ulke folklorunun asir1 gelenekei, fanatik ve Nazi yéneliminin yerine
glindelik yasam kiiltiiriine, cagdas giinliik anlati arastirmasina, lehg¢e sorunlarina, bolgesel
ve yerel arastirmalara, kiiltiirel ve sosyal tarih tlizerine odaklanmistir. O giine kadar
uygulanmis kuram ve ydntemlerle hesaplasmak icin folklorda bir paradigma degisimini
baslatmistir. Tiibingen Folklor Kiirstisiinii, Ludwig Uhland Ampirik Kiiltiirel Calismalar
Enstitiisii adiyla yeniden programlamis; folkloru deneysel kiiltiirel ¢alismalara dogru
genisleterek gelenek¢i calismalar1 terk etmis ve bu yiizden o, savas sonrasi Alman

* Dr. Ogr. Uyesi, Giresun Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Giresun/Tiirkiye,
korkmazmakif@hotmail.com, ORCID 1D: 0000-0002-5280-8250.
Dipnotlar ve su ii¢ isaretl. [ * ], 2. [ 1] ve 3. [ “” ] asagidaki farklan gostermek igin
kullanilmugtir.
1.) [°]isareti, yazarin dipnotlarinda bulunmayan Tiirk okuyucular i¢in yapilan agiklmalar
icin
2.) [!]makalenin aslindaki dipnotlar i¢in
3.) [“” ] Yazidaki tirnak isaretleri makalenin aslindan oldugu gibi alinmustir. Mesela “Volk-
halk” gibi kavramlarin geleneksel anlamda kullanimina yazar H. Bausinger’in katilmadigini
gostermektedir.
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folklorunun en yenilik¢i ve en dnde gelen ismi olmustur. H. Bausinger, Lied (sarki)!
makalesinde form ve tiir olarak halk miizikleri ve sarkilarini halk edebiyatinin formlar
icinde ele almistir. Sarki calismasinda tiir tanimi, arastirmalarin tarihgesi, sarki derlemeleri

ve metin tahrifatlar ve sarkilarin miizikal yapilarini ele almistir.

Anahtar sozciikler: Halk edebiyati, manzum sézlii tiir, Alman halk sarkilar

! Batr’min halk sarkisi [ve kismen halk tiirkiisii] kullamsiyla ilgili su notlar1 kaydetmeliyim. Sark,
bir sozlii kiiltiir tiriinii olarak yiizyillar boyu bigimlenerek gelmistir. Bir dil ve kiiltiir adamu olan
Kasgarli Mahmut’ta ¢aginin Tiirk sozlii kiiltiir iirtinlerinden biri olarak derlenmis eski tiirkiilerin
halk edebiyati tiirii olarak tespiti ¢ok eskiden yapilmustir. Performansa dayanan bu sanatsal
iriinlerin ortak adi sarki, sonradan yazili kaynaklarda goriilmeye baslanacaktir. S6zlii siirin ana
tiiri olan tiirkiiye giden siirecin karmasik ve uzun yolu bu tiplesme ve icra esnasinda yaratilan
eserler arasi etkilesmelerin izini tagimaktadir. Tiirk adindan tiiretilmis, Tiirk boylarinin ¢aldiklar
ezgilerle sdylenen tirkiler, Ali-Sir Nevai'nin siir bilgisi iizerine yazdigi Mizan-ul Evzan (1993:
118) eserinde form olarak tanimlanmaktadir. Tirkiiniin kendine has bir kiiltiir kavram1 olusu
hasebiyle bu ¢eviride Almanca halk sarkist olan Lied ya da Volkslied kelimesi tiirkii kelimesi
olarak eslestirilmeyecek, onun bilimsel karsiligi olarak sarki parcasi anlaminda aslina uygun
olarak kullanilacaktir.  Zira yazarin kendisi, Herder’e ait “halk” kavramini bu sozciikle
kullanmadan sarki-parca olarak sdylemeyi tercih etmektedir.

Batida s6zIii halk siiri konusunda Alman halkbilimciler bir¢ok kuramin temellerini halk siiri ve
anlatilarina dair ¢aligsmalar sirasinda ortaya koymuslardir. Formen der “Volkspoesie” (1980: 11)
eserinin en baginda meseleyle ilgili ilk s6zlerinde Hermann Bausinger “Halk siirinin Almanya'da
kesfiyle “halk edebiyat1” icat edildi.” goriisiiyle romantik tezleriyle ilgili bir tespitte bulunmustur.
Onceleri <halk-siiri> kavranmyla tanimlanan halk tiirkiisii, Herder’in iki ciltlik koleksiyonuna
“Volklied” (folk song, halk sarkisi) adini vermesiyle tiirkii kelimesinden iki yiizyil sonra on
sekizinci asirda kullanima girmistir. Bunu belirtmek igin Prof. Dr. M. Fuat Kopriilii de
Herder’den ve halk siirinden s6z ederken Volkslied terimini <halk-tiirkiisii> diye ¢evirmistir.
Boylece <halk> ibaresi yazili siirden farklt bir kiiltiir yapist olan tiirkiiyle birlesmis, buradan
halkbilimi ve diger kiiltiir bilimlerine dair yeni kavramlar da dogmustur. Halk kelimesinin sozlii
kiiltiire ait {iriinlerle kombine edilerek icat edilmis Alman edebiyatinda halk masallari, halk
hikayeleri, halk efsaneleri gibi yeni kavramlar dogmus ve tiim diinyaya genellikle bu formda
kullanilarak yayilmistir. Bizde de batidaki terimler oldugu gibi Tiirkgeye aktarilmus, tiirkii
kavrami <halk-tlrkisti> ve <halk-sarkisi> bi¢iminde aktarilmis ve bu 6zgiin turk(d terimi 21.
ylizyllda muglaklagarak kendi tarihi mecrasindan adeta soyutlanmustir. Bizim s6z1i siirimiz i¢in
yalniz tirkii ibaresini kullanmak yeterlidir. Ancak birlesik sézciik yapisiyla gelisen batinin
<halk-tiirkiisii> aktarilirken Tirk kiiltiriindeki tiirkiiyii diistindiirmeli; fakat yalnizca tiirkii diye
adlandirilmamalidir. Tiirkdi bizim sozIii siir gelenegimizde dogmus bir sanat dalina aittir. Sarki
ise on yedinci asirdan itibaren Tirk edebiyatinda ortaya ¢ikmis yazili kiiltiirden olan besteli
siirdir. Tiirkiilerden bigimce, ezgice ve iglevce esinlenen divan sairleri, ¢alip sdylemek i¢in aruzla
sark1 besteleyip yazmiglardir. Bu kavramlarin kullanimi i¢in bakimiz [Turkd teriminin etimolojisi
hakkinda Prof. Dr. Ozkul Cobanoglunun Tiirkii Olgusu Baglaminda Tiirkii ve Sarki makalesine
bakilmalidir (Tirk Yurdu, Cilt 30, Sayt 269, 46-50, 2010); Steuerwald’in (1974) Deutsch -
Tilrkisches Worterbuch sozliigiine ve ayrica daha genis bilgi igin Alman “halk tiirkiisi”
¢aligmalar1 hakkinda Brednich’in Grundrisse der Volkskunde (1994: 467—492) kitabindaki ilgili
makaleye ile M. Fuat Koprilii, Tiirk Saz Sairleri, c. |, s. 48, 1962 ve Cem Dilgin, Orneklerle
Tiirk Siir Bilgisi, 2004, s. 214.].
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1. Sarki tiiriiniin tasnifi

Genel anlamiyla halk nazmi ¢alismasi, halk siirinin bir¢cok temel konusunu
icermektedir. Halk siiri en yeni tanimiyla, sarki kiilliyati1 demektir. Halk
nazmi yaratilarinin o6lciiye bagh bicime sahip olmasi ve bir¢ok alt tiiriin
miizikle iliskili olmasi gibi temel nedenlerden o6tiirii bu diislince
desteklenmektedir. Ancak bu mesele hakkinda, bir uyar1 yapmak
durumundayim. Halk siiri, halk nazmi yaratilarinin bir alt tiiridiir. Adolf
Spamer’ ise bu konuyu, tiim halk yaratilarinin da boyutlarini asan bir
sekilde, konunun “halk sarkisi” baghig: altinda ele alinmasi taraftariydi.2
Spamer, bu tutumuyla goriis alanimizi genisletmek istemistir. Clinkt bazen
bir halk sarkisinin aslh diye bildigimiz sey, bir baska sarki olarak karsimiza
cikacaktir. Fakat bu durumda halk sarkisini, oyle, cesitli siniflara ayirmak
kolay olmayacakti. Disiiniilenin aksine, bu yaklasim, isleri daha da
karistiracaktir. Clinkii tanimini yapmaya calistigimiz halk yaratilarina ait
tirlerin ¢ogu, ayn1 zamanda miuzige bagh tiirlerdir. O tuirler, degismis
isleviyle ezgisel okunmasina; oradan da ezgi ve Ol¢liye gore okunan
operaya uyarlanan ritmik ve notaya uyumlu sahne nazmina kadar genis bir
yelpazeye dagilmis vaziyettedir. Miizige bagh tiirlerin ritmik yapisi zaten
kaliplasmistir ve bir temele baglanmistir. Kaliplasmis sozlerin ve dansa
bagh baz1 yapitlarin ¢ogu, bu miizikle iligkilidir. Bu baglantilarda, halk
sarkisinin poetik yapisi ile siki iliskiler vardir. Bir komedi veya destan,
kafiyesi, 0Olclisii ve bentlerine ayrilmis sekilde nazma kosulmus olarak
karsimiza ¢ikar. Halk sarkisi, bir metin c¢alismasi alani olarak,
yukaridakilere baglanmadan degerlendirilebilir. Nitekim bu sahada ne
miizikal ve ne yazili veya s6zlii nazim metni olan yapitlardan da s6z etmek
gerekir. Yani en dar haliyle séylemek gerekirse, lirik halk yaratilar sonug
itibariyla bir sarki s6yleme biciminde gergeklesir.

Roéhrich ve Brednich’in3 ¢alismalarina baglh olarak, sarkinin epik ve
lirik arasinda bulunan yapisini, tiir i¢in ilk simiflandirma firsati olarak
degerlendirebiliriz. Elbette ki bu sozler, cok acik bir fikir veremedi. Bu

° 1883-1953, iki diinya savas1 arast déneminin Germanist ve halkbilimcisi, Alman Halkbilimi
Atlas’nin (Atlas der deutschen Volkskunde, ADV) komisyon tyesidir (cev.).
2 Volkskunde, In: German. Philogie. Heidelberg 1934, S.435-481; hier S. 457. Wolfgang
Suppan: Volksgesans. In: MGG, Sp. 1923-1932.
3 Deusche Volkslieder. Texte und Melodien. 2 Bde. Duesseldorf 1965 und 1967. (Rohrich, 1922—
2006, Alman anlati aragtirmacist ve Brednich, 1935-, tiirkii ve anlati arastirmacisidir.)
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konudaki gelismeleri, sadece balat kavrami ile agiklamaya calismak, yeterli
olmaz. Cilinki sarkilarda hem epik, hem lirik hem de dramatik 6zelliklerin
olmasi, Goethe tarafindan, onun tiim yaratilar icinde, yasayan ana
kaynaklardan* biri olarak nitelendirilmesine yol agmistir. Ask sarkisi, is
sarkisi, taslama ve oyun havalarina kiyasla, sarkilarda lirizm,
Gebrauchtslyrik™ olarak yorumlanmahdir. Taslama ve oyun sarkisindan
bahsederken, bunlar arasinda tiirsel gecislerin oldugunu inkar
etmemekteyiz.

Bir sarki, ayr1 ayr1 bakis agilarindan ve inceleme yontemlerinden
dolayy, ¢esitli kategorilere ayrilir. Ayni sarki bile, tahkiyeli, diinyevi, tarihi,
savas, askerlik ve mars sarkisi seklinde ayri birer tiir olarak kabul
edilebilir. Boylece, konunun 6zel ve genel bir hattin ¢izdigim sanilmamali.
Karisiklik yaratmak yerine, aksine gesitli goriisleri ve olciitleri burada, agik
hale getirmeye calisiyorum. Diinyasal ve dini sarkilar arasindaki, bilinen
en acik farkliliklarda bile, kaynak, icerik ve islevler, birbiriyle temas
halindedir. Bazi dini sarkilarin koklerinde, diinyevi metinlerle iliskiler
bulunmaktadir. Bu farklh tiirlerdeki baglarin ortakligi durumu, tam tersi
bir sekilde de gelismis olabilir. Yine, ozellikle tarihi sarkilari, iclerine
sinmis dini-ahlaki olaylara bagh icerigine ragmen, bu siniftan saymak
gayet zordur. Ashnda tarihi sarkilar, c¢ogu zaman dini-ruhani
sayllmislardir. Bir dini sarki, her zaman Kilise ibadetlerinde kullanilsaydi,
pratikte bu siniflama ¢ok kesin olabilirdi. Dogmatik olmayan Hiristiyanlik
sarkis1 denen ruhani sarki, ayn1 zamanda dinf sarkinin liturya® islevinin
disinda smiflandirilip, yer alabilmektedir.s Iste bu yiizden Kesin
ayristirmalar, her zaman mimkiin olamamaktadir. Eger bir kdy
diigiiniinde gelinle damat, yeni evlerine ugurlanirken, “So nimm denn
meine Hinde”" sdylersen, bu acikca diinyevi bir siniflama olur. Bu sarki,
tamamiyla dini olmasina ragmen, sarki séyleme ortaminin se¢imindeki
celiski, bir yeni mekéna girmek diistincesinden kaynaklanmis olabilir.

4 Ballade. Betrachtung und Auslegung. In: Werke (WA), 1. Abt. Bd. 41, 1; S.223-227, hier S.
224 (Goethe’nin “lebendiges Ur-Ei” deyimi onun en eski siir bigiminin genlerini
tagimasindandir. Cev.)

° Islevsel lirik, ilk defa 1927°de Bertolt Brecht tarafindan yeni bir stmflama yapmak amaciyla
kullanilmustir.

° Dinf rittiel demektir.

5 Hermann Petrich: Unser geistliches Volkslied. Gutersloh 1920, S. 6.

° Dini bir parcadir.

~ 85 ~


http://de.wikipedia.org/wiki/Bertolt_Brecht

+* Culture
ey "eAcademy Mehmet Akif Korkmaz

Tarihi sarki veya olay sarkisi, tahkiyeli bigcimi ve 6zelligi ile gegmisi
konu alan bir sarki i¢in bunlar en yaygin siniflama 6l¢iitiidiir, bu cergevede
icinde degerlendirmelidir. Halk efsanelerinin sarkilari,” kaba halk
tiyatrosunun sarkisi,” masal sarkis,” efsane sarkisi” ve de bilmece sarkisi,”
yani biitiin bu tiirler bile ayni1 duruma bagh 6zellikler tasir. Savas sarkisi,
kavram olarak, sarki tiriini, igerik bakimindan aydinlatmaya daha
elverislidir. Ask, oliim, sila, ayrilik ve yolculuk gibi diger ¢ok yaygin
temalar, sarki tiiriinii daha yakindan tanimamiza, tiirin ne oldugunu
anlamamiza yardimci olur. Bu saydigim tematik cergeve, bu sefer onu,
daha ¢ok, epik ve lirik tasavvurlarin arasinda kalan bir alana koymaktadir.
Oteki icerik siniflamalari, agirhkh olarak, hamili kisi ve gruplarla iliskilidir.
Topluluk sarkisi denen bu tiir, sadece belli bir ise bagh hususlar ve
calisma konularini icermez. Bunun yani sira, bir meslek grubuna veya
loncaya ait olmay1 saglayan birlestiriciligi ile kendi kendine gelisen toplu
bir gosteri sekli olmaktadir. Buna ragmen, denizci sarkilar1 sadece bu
kesime aittir, denemez. Aralarinda en u¢ noktayr temsil eden, calisan
kesime ait bir¢ok sarki varligi, burada yer alabilmektedir. Ayni seyi, en eski
ve cok yaygin olan, madencilikte soylenen sarkilarda bulabilirsiniz.
Gerhard Heilfurd’'uné ¢ok zengin ve ayni zamanda etkileyici olan sarki
derleme calismasinda, madenci sarkilarinin, maden isleriyle ilgili acik ve
kapali iligkileri yansittig1 goriliir. Askerlik sarkilari ise, yalniz askerlerden
degil, baska bir¢cok seyden de bahseder. Bu durumu genellikle sarkici veya
sarkiy1 tasiyana baglamak, bir aliskanliktir. Aslinda sarkici, belli giin ve
yerlere bagl olarak, eserini icra etmektedir. Bunu, sarki sdyleme
derneklerine ait parcalara bakarsak da anlayabiliriz. Madenci sarkilari,
sadece sosyal sorumluluklardan bahsediyor degildir; isci sinifi miicadelesi,
ya da daha sik karsilastigimiz sekliyle, asker mars1 haline gelen ritmik
unsurlara bagh bir konu veya bu amaca yonelik de olabilir.

Bu iliskileri ve tiirler arasindaki sinifsal tecaviizleri ve zorlamalari,
derleme notlarinda ve conk sayfalarinda, ¢esitli adlar altinda aym tiirleri

° Sagen-efsane+tirki-lied
° Schwank-komik oyun+tiirki-lied
° Llgen-palavra+tiirki-lied, bir tiir cocuk sarkisidir.
° Legenden-destan+tiirki-lied
° Rétsel-muamma-+turki-lied
6 Das Bergmannslied.
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yan yana gosterme c¢abalarina bakarak, daha iyi bulabiliriz. En basta,
“Handbuch des Volksliedes’in” (Halk Sarkilarinin El Kitab1) alt
birimlerindeki sarki cesitlerine bakarak, bu gayreti, bir kez daha, en
belirgin sekilde gorebilirsiniz. Boylesi kitaplarda, Sagenbalad (efsane-
balat), Bankelsang (Baskili materyalle desteklenen destani sarki),
Martinslied (10/11 Kasim’daki Aziz Martin Anma Giinii'nde soéylenen
ilahl), erotisches Lied (acik sa¢ik sarki), Bergmannslied (madenci sarkisi),
Heimat- und Heimwehlied (sila, memleket sarkisi) gibi kavramlara
rastlarsiniz. Bu gesitli tasnifleme sekilleri, kimi zaman igeriklerine, kimi
zaman da icra sekline veya sdylenme ortamlarina, islevlerine, eseri
tasiyanlarina, eserin icerik ve ezgilerine gore olmaktadir. Sarkilari, ¢ok
cesitli kategorilere ayirmak, teorik ve sistematik zorunluluktan dogmustur.
Bu karisiklia is? ve isci® sarkilarinin yer degistirmesi, bir érnektir. Isci
sarkilari, sosyal bir sinifa aittir. Belli temalar1 vardur. Is sarkisi ise, calisma
esnasinda soylenen sarkidir. Bu sarkinin isle baglantisini, sadece yapilan
ise paralel seyreden ritmi belirler. Ayni mars esnasinda oldugu gibi, bu da
islevsel bir haldir. Buna bir¢ok diger iliski de dahil edilebilir. Ansingelied,’
geleneksel merasim sarkilari, dans ve oyun sarkilari, toplum veya topluluk
sarkilar1 de bu ritme bagl islev grubuna girmektedir.

Simdi bana, bu kavramlari kimsenin kullanmadigini, acikca
soyleyebilirsiniz. Ben de size, eski Alman terminolojisine ve Cek
folkloristlerine gore gore, topluluk sarkisinin, kent soylu sinifin sarkisi
anlamina geldigini ornek gosteririm. Buna karsilik, sinif bilincine sahip
proletaryanin kendini ifade etmesi olan isci sarkilar1 vardir. Bu sarkilar,
geleneksel anlayisa gore sekillenmis bir kavram olan “halk” sarkilaridir.
Yani bunlar gecmiste kalmis sarkilardir. Vaclav Pletkas’in? bu tanimlamasi,
sadece en gelismis sosyal alana gore degil, devirler g6z o6nilinde
bulundurularak yapilmis bir smiflamadir. Bunun gibi bircok denemede,
halk sarkis1 kavraminda, bir asagilayici tavri acgikca gorebilirsiniz. Bu

° Rolf Wilhelm Brednich, Lutz Rohrich, Wolfgang Suppan gibi ti¢ 6nemli halkbilimci tarafindan
Handbuch des Volksliedes adiyla II. Cilt olarak Miinchen’te 1973-1975 yillarinda
yaytmlanmustir.

" Wolfgang Steimtz: Arbeiterlied und Arbeiterkultur. In: Beitrage z. Musikwiss., Jg. 1964, H. 4,
S. 279-228.

8 J. Schopp: Das deutsche Arbeitslied.

° Noel ve yilbasi sarkilart

9 Zur Methodik, S. 395.
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vesileyle bir oneride bulunuyor degilim. Wolfgang Steinitz, isci sarkisi
kavrami ad1 altindaki folkloristlesmeyi savunmakta ve bunu birincil sézli

gelenege bagl olarak gostermektedir.10
2. Sarki tiirtiiniin hususiyetleri

Halk sarkilarindaki bu cesitlilik ve tiir konusundaki karisiklik, bizi “gercek”
halk sarkisini bulmaya, ayni sekilde daha 6nce bir¢ok defa denenmis bir
olguyu, halk sarkisinin stilini belirlemeye sevk etmektedir. Cok sayida
basarisiz bicim ve yap1 denemesinin miisebbibi de bu girisimler olmustur.
Bu meselede, konuyu ne kadar ¢ok ayrintiya indirirsen, basarisizlik da o
derecede artmaktadir. Demek ki, sarkilarda en genel stilistik egilime dogru
yonelmek mecburiyetindeyiz. Ortaya cikacak sonug, sadece halk sarkisi
icin degil, parodik halk sarkisi icin gecerlidir. 1806-1808 yillar1 arasinda
Arnim ve Brentano tarafindan “Des Knaben Wunderhorn” (Delikanlinin
Biiytli Borusu) adiyla yayimlanan sarki derlemesi, ¢cok fazla aydinlatici
yanki uyandirmamistir. Sonradan Arnim ve Jacob Grimm arasindaki
tartisma cikacak oldugu anlasilan bu eser, sonradan cercevesi ¢izilecek
olan bu tarihi problemde, yayimcinin miidahalesi ile tamamen kusurludur.
Johann Heinrich Voss, Wunderhorn hakkinda, 1808 yilinda yazdig1 bir
tenkitte bu c¢alismayi, “iflah olmaz karisikhk” diye, “kirli pash bir
arapsacina, faydasiz bir avam sarkisina  ve bazi kéhne Kilise sarkisina”i1
benzetmektedir. Fredrich Schlegel de, ayni sene, alayci yazis1 “Proben der
neuesten Poesie”de (Yeni Nazim Denemesi), asagidaki “Eski Alman
Sarkisi’ni’ son satirina kadar, Kkarikatiirize eden bir parodi gibi
degerlendirmistir.12

Es gehen zwey Butzemdnner im Reich Ulkede dolasan iki sahte adam var;
herum;

Mit der kleinen Kilikeia, mit der grossen

Kiiciik Kilikeia ile biiyiik Kumkum
Kumkum.

ile.

10 Arbeiterlied und Volkslied.
° Gassenhauern
1 Morgenblatt vom 25./26. Nov. 1808. Vgl. Lutz Mackensens Nachwort zu J. Gorres: Die
teutschn Volksbucher. Berlin 1925, S. 342.
° Alay maksadiyla uydurulmus bu tiirkii metnidir.
12 sammitliche Werke, 9. Bd. Wien 1823, S. 52 f.
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Der eine klimpert um den Brey Brey cevresinde bir ¢inlama,
herum; sakirdama;
Bidibum auf der Trumm, bidibu, Bidibum iizerine iri bir pargayla,
bidibum. bidibu, bidibum.

Digeri gen¢ bayani arar;

Der andre schaut sich nach den Frdulein

UM Kiiciik Kilikeia ile biiyiik Kumkum ile.

Mit der kleinen Kilikeia, mit der grossen
Kumkum.

. . , Ikisi de giizelce doniiyorlar;
Sie drehen sich beyde recht artig

herum;

Bididum, bididum. Bididum, bididum.

Sarki konusunda bdylesine bir didik didik etmeye, gozlerinizle bile
inanamazsiniz: eser hakkinda yapilan yorumlar, eserin hatalarini
gosterme, goriislerine itirazlar gibi. Baz1 arkaik kelimeler veya bigimlerin,
bu konuda anlasilma gii¢liigiine neden oldugu sdylenmekte ve eserde ¢ok
budalaca akustik hatalara rastlandigi soylenmektedir. Bireysel bakis
acisindan kaynaklanan zorlamayla, yabanci bir malzeme, bilinenler
lizerinde deneniyor; ancak bu eldekiler, eskiden beri bilinenlere her zaman
uyum saglamamaktadir. Geceleyin “takim olusturmaya calisanlarin
durumuna” veya “geceleyin ebeveynler uyuduklarinda...”13 seklinde
formiile edilen dykiilere benzemektedir. Boylelikle metnin degistirilmesi
icin bir sebep ortaya cikmakta ve bahane bulmak kolay hale gelmektedir.
Metin bu yeniden sOyleme esnasinda nerdeyse gercegine
yaklastirilmaktadir. Kafiyeler veya tekrarlanan paralelliklerle ahenk
saglanmaya c¢alisilmaktadir. Biitlin bunlardan sonra geriye, elbette,
sarkinin asil ruhuna ait bir sey kalmamaktadir. Anlam birligi olusturmak
icin, metinden kopmus tek sézciiklerin kiymeti kalmamaktadir. Bu yiizden
sarki bir bulgu olarak, derlemecinin elinde kaybolmakta, buna paralel
bilingli halde ezgiyi “bozarak ¢alma” ortaya cikmaktadir. Hoerburger,

B vgl. z. B. A. Gotze: Das deutsche Volkslied, S. 38.
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sadece cazi degil, tiim “adi miizikleri” bu meyanda degerlendirmisti.14
“Bozarak okuma” kavrami tiim siireci en iyi sekilde ifade etmektedir.
1831’de ilk defa Gorres, Arnim’e bu uyariy1 yapmisti.l5 Bu sahada Renata
Dessauer’un de, bir ¢alisma yaptigini biliyoruz.16 Konu hakkinda oldukg¢a
genis olan ve elestirel gorisler barindiran c¢alismalar, zaten
bulunmaktadir. “Dogru okuma” veya “gercek okuma” bu stireci aciklayici
izler tasiyan kelimelerdir. Kisiden kaynaklanan ses hatalar1 ile bilingli
stisleyici varyantlar arasinda, bu dogru okumalarin yeri bulunur. Tam da
burada sarkilarin hayatini siirdiirme ve gelenekler fark edilir. Sozlu
gelenekte aktarilan sarkiler varyant olarak yasarlar. Varyant olmak,!7 halk
sarkilarinin en olumlu hususiyetlerindendir. Bu iki goriise aynmi gozle
bakabilmeliyiz. Bir sarki, aktarilan form olarak, temelde, varyant!8 olarak
goriilmelidir. O, eldeki biitiin olas1 genel varligin ve olasi digerlerinin
varyantidir. Bu, Max [ttenbachs’in “Halk Sarkisiniin Portresi” adindakil®
eserinin bi¢gim tanimi bizi desteklemektedir. Eger ¢ok saf ve estetik bir
tetkik yapilmak isteniyorsa, yapilan tanimlarda hatalara diisebilmektedir.
Walter Wiora'nin ortaya koydugu gibi sarki,20 “bicimsel uyum olmaksizin,
heterojen stil faktorlerinin bir karisimi”dir. Bu tasvir, metni i¢in oldugu
kadar, melodisi i¢in de gecerlidir. Goethe’'nin Arnim’in Wunderhorn
hakkindaki konusmalarinda vurguladig gibi, her zaman disariya olumlu
yansiyan bir ikinci isarete daha baghdir. Cok derinliklere ermek ¢abasinin
yonlendirdigi suskunluk,?! parcalara takilip kalma, olumlu incelemeleri
geri plana itmektedir. Friedrich Schlegel’in parodisinde bulunan celiski,
de-kompone (birbirine uyumlu olamayan parcalardan olusan bir sistem)
olmasidir, boylece tek basina bazi tasvirlerin anlatmadigi sdylenmeyenleri
vurgulamaktadir. Kardes August Wilhelm Schlegel'in tarifiyle, bu

14 Musica vulgaris, S. 46-32

15 vgl. Lutz Mackensens Nachwort zu Gorres, S. 333. Zur kritischeren Auffassung der
allméhligen Abartung der Volkslieder von ihrer Urgestalt “ bei Griedrich David Griter vgl. H.
Bausinger: Gréters Beitrag, S. 87.

16 Das Zensingen.

7 Dieses Merkmal haben vol allem W. Steintz (Arbeiterlied und Volkslied, S. 8) und H. Strobach
(Variabilitat) hervorgehoben.

18 D. Sauermann Bezieht in seine umfassende Untersuchung historischer Volkslieder nur solche
ein, von denen mindestens drei Fassungen tberliefert sind.

19 Mehrgesetzlichlichkeit, S. 27-30.

2 Das echte Volkslied, S. 27—20.

2 Jeanische Literaturzeitung Jg. 1806, Nr. 18, S. 137 f.; zit. in: Des Knaben Wunderhorn. dtv
1963, 3. Bd. S.263.
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“intikamc1  tutarsizlik” denen c¢alisma yonteminden kaynaklanan
karikatiirize metinde bir karakter olmasi zaten miimkiin degildir.22 Sayisiz
hissi tariflerde One siiriilenlere bakalim: Fanteziye baglhh degisken
cizgilerden olusan agiklayici bu stil, acik sdylemek gerekirse, bu gelisme
mantiksal olandan ¢ok poetikanin kendi normlariyla olmustur.

Bu meselenin tgilincli tarafinin dengeleyici rolii var. Sarkilar,
tekrarlardan olusan bir yapiya sahiptir. Schlegel'in Parodi’sinde bu
karikatiirize edilmekte. Tonlarin biktiricr tekrarlari var. Oysa bunlar
Brentanos’un romantik nazminda, ¢ok Onemlidir ve en temel isleve
sahiptir. Bu bos sozler, asonans yaratan saiklerdendir. Karikatiirdiir
denenler, her tekrarda olumlu firsatlar1 yansitir. Varyant olma, prensipte
parcalart bir arada tutma gorevi yapmaktadir. Tekrarin biinyesinde
degismeyen sey, sabit motifler ile degisken motif baglantilar1 arasindaki
gorevidir. Sarkilarin varyant olmasi, varlik sebebi ile ilgili olmaldir.
Tekrarlar, faydasiz kullanimlar olarak goriilmesine ragmen, metin ve
melodinin kompozisyonu i¢in gerekli seydir. Dortliiklerdeki boyle 1srarlar,
dikkatlerden kagmaz. Cocuk sarkilar: ve eski balatlar, genellikle bozulmus
bicimdedir. Kilise temelli Wechselgesang’ta (siraya degiserek sodyleme
bicimi) asil yapi, koro ile vorsanger (suflor) bir par¢a geri kalmasina
ragmen,?3 asil gii¢c tekrarlardadir. XVIIIL. yy. miizik teorisyenlerince “halkin
sesi” ad1 altinda tesvik goren “bilinenlerin goriingiisii”,24 yapisal etmenler
olarak her sarkiyi, disaridan degil, iceriden olusturmustu.

Yine de tam anlamiyla, halk sarkisinin ne oldugunu ne bu
tespitlerden ortaya cikarir; ne de bu tespitlere gore de bir halk sarkisi
tanimlanabilir. Bu sayilan 0Ozellikler de, sarkinin ne oldugunu
anlatamamaktadir. Ne zaman tek basina biri 6rnek alinsa, tam da en genele
dogru zorlandik¢a konu da belirsizlesiyor. Bu konuda cerceveyi genel
tutarak, halk sarkilarini bilmeye kalkistigimizda, genel ve yerel kistaslar
gerekli olmaktadir. Bu problemin sinirlarini, belirgin bir kriter olarak
“sozlii halk drinleri” belirlemektedir. Tam manasiyla ilgisiz olmasa da bu
konuya karsit olarak goriilen “sevilen sarki” (Schlager) gozlerden kagmaz.

2 Biirger (vgl. S. 13, Anm. 1), S. 72.
23 W. Suppan: Volkslied, S. 26.
2 Gottfried Werssert: Das Mildheimische Lederbuch. Studien zur volkspadagogischen Literatur
der Aufklarung (=Volksleben, 15. Bd.): Tibingen 1966, S. 106 f.
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Sevilen sarki tiirti, gercekte 6zel bir tiirdiir. Bunu basit anlamda bir sarki
parcasi olarak benimsemek, meseleyi liberal yonden “sézlii halk triinleri”
icinde takdim etmektir. Bu, disaridan ¢izilmis bir sinir degil, i¢cten yapilmis
bir siniflamadir.

Sozlii Uriinler, bir kavram olarak dogal bir tanimlamadir, bu
ylizden ya 1Usti kapali bicimde veya baska bir terimle birlikte
kaynastirilarak ifade edilmektedir. Karl Reuschel’in katkilariyla, halk
sarkis},25> en once “belli bir dayanikhilik ve 6mre” sahip olmasiyla
aciklanmisti. Alfred Gotze ve digerleri, sarkinin “gok uzun yasama” tarafini
onemseyerek, “Gassenhauer” ile arasindaki en énemli fark olarak uzun
Omiir tarafin1 vurguladilar.26 Bunlarin sonucuna gore, uzun siire meshur
olan opera parcalarinin zamanla halk sarkisi olmasindan s6z etmeliyiz.
Bunlari, halk sarkisi sinifina dahil edilen Schlager’e” yakin tipler
“Evergreen”” simifi icinde ele almaliyiz. Modern zamanlarda tutuculugun
etkisiyle ortaya ¢ikan bir durum olarak degerlendirmeliyiz. Bu meseleye,
saglam ve uzun yasama kudretine sahip olmak ile biiytik degisimlere bagh
yenilesme arasinda bir sey olarak bakilmalidir.

Oteki sartlarin  baskisiyla diger baz1 savlar daha da
belirginlesecektir. Irticalen yapilan icrasi bunlarin en bilinenlerindendir.
Franz Gotting'e gore “bilingsiz ve dilizenlememis” icra edilir. Halk
sarkisinin gercek icrasi, “hicbir seyden etkilenmeden” gerceklesir.2” Bu
sozler aslinda halk sarkilarinin 1slahi kuruluslarinca dile getirilen en
bilinen alamettir. Muarizlarinca siklikla bagsvurulan sey, organik ve
organize arasindaki tedrici farktir. Genis anlamiyla, icten organize
gecmisimizde, hazirliksiz icra bicimi en sik gerceklesen eylemdir.28 Dikkatli
bir gézlemle, grup sarkilarinin iki farkl islevini ayirt etmek mimkiindiir.
Birincisi, grupla yapilan islerde sdylenen sarkilar; ikincisi de, sanatsal bir
sahne acgilisinda sdylenen sarkilar. Buradan kolaylikla anlasilmaktadir ki,
dinleyicilere gore sarki soylemek, koral eslik etme biciminde

% Volkskundliche Volkskundliche Streifzlige, S. 54 f.

° Avam tirkisu

2 A Gotze: Das deutsche Volkslied, S. 26 f.

° Cok satilan miizik pargalar1 anlamindadr.

° Eskimeyen, her daim yeni olan anlanmindadir.

27 Das Volkslied, S. 366.

28 Ernst Klusen: Zur Entideologisierung des Begiffs Volkslied. In: Heutige Probeme, S. 47-56.
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gelismektedir. Walter Salmen’in Westfalya Bolgesi’'ne ait, genis bir yerel
arastirmasina gore, bu durum sarki 1slah1 kurumlariyla ¢ok yakindan ve
birebir iligkilidir. Spontane sarki s6yleme, XIX. yy. ortaya ¢ikar. Amagsiz ve
serbest soyleme ile belirli gayeler icin sarki sdyleme cesitleri ayr1 ayridir.
Klausen’'in anladig1 gibi, gecis donemleri toérenlerinde her iki islev bir

arada yasamaktadir.

Bunlarin disinda, baska bir alametten daha bahsetmek gerekir ki o
da sarkilarin anonimligidir. Alfred Gotze bu konuya mesru bir drnekle
katkida bulunmakta. Bu, “Sesiz Gece” adli ruhani bir sarkinin
yaratilmasidir. Parcanin sairi ve komponisti anonim kalmis ve yakin bir
zamanda tarihi uyanisa gegme 6zelligi tasir.29 Gotze, halk sarkisi tanimina
“bu pargayl soyleyenin ne Kkelimeler ne de stili iizerinde hak iddia
edemedigi” Olciitiinii getirmistir3® Halk sarkilarinda “Herrenrecht”
kavramini3! ortaya atan John Mayer’in gortsleri de bu paralelliklerdedir.
Bu kistaslar, ayni surette, folklorun tim alanlariyla ilgilidir. Yaziyla
yaratilmayan sozlii geleneksel aktarimlar, kendi kanunlariyla yasarlar.
Simdi bile, cok az sarki ve geleneksel anlatilar, gecmis asirlarda ilk
derlemelerde ele gecen, sarki defterleri ve el brosiirlerindeki sarki
varligindan etkilenmemis ve ilham almamis olsun.32 Ge¢ Orta Cag
derlemelerinde her baskida degisen sarki derlemeleri agikca ortadadir.
Bunlar hakkinda en eski sarki varligi hiikiimleri altinda sézlii gelenege
gore aktarilmis malzemeler hakkinda bile, kesin hiikiimler vermek kolay
degildir: Wiora'nin vurguladig gibi,33 “bicim/varligin degismesi” daha o
zamanlarda bile, halk sarkilarinin disinda baskin goriislerdendi.34

Sarkilarin spontane olmasi, toplumun mali olmasi, kazang kapisi

olmasi; buna karsin, toplumda 6nemli isleve sahip olmasi1 gibi cok 6nemli
sartlardan kaynaklanmaktadir. Bu metodik bahiste, Julius Schwietering

2 Das deutsche Volkslied, S. 110.

% Ebd. S. 29.

81 Popiiler Sanat Sarkilar1. D. Sauermann tarafindan yapilan ¢alisma, bu ustanin hakkinin sadece
cevresel estetik kontrolle ilgili olmadigini agik¢a ortaya koymakla yetinmiyor. Ayni zamanda
ustanin diinya goriisiine ve sarkiyr gorme bigimine ¢ok temel bir {iretici miidahale yaptigini da
sOyliyor.

% R. W. Brendnich: Das lied als Ware.

33 Hanns Fischer: Probleme und Aufgaben der Literaturforschung zum deutschen Spatmittelater.
In: GRM, 9. Bd. 1959, S. 223 f. Fordert Vezicht auf die Benezichnung’ Volkslied” bei
mittelalterlichen Texten.

3 Zur Lage, s. 206.Zur lage, S 206.
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calismistir.35 Martha Bringemeier, bir kdyde sarki toplulugu hakkinda
calismistir.36 Bu iki calismada, sadece bir analiz degil, toplum ve
organizasyon ¢atismasi, zorlama bile olsa egitici yanlar ortaya konmustur.
Hans Mersmann, halk sarkilarini “bireyin yasam anlayisin1” yansitan
yonlerden incelemeye almistir.37 Bu tezat durum, su bilgiler 1s181nda bize
yol gosterecektir. Tamamen toplumu tarafindan izole edilmis eski bir
koyde, ilkel bir koroda bulunan kisi olarak bir birey diisiinelim. Toplumca
tasinmakta olan sarki, su halde, yalniz bir birey tarafindan séylenmektedir.
Boyle bir toplum, her bireysel ¢ikisin 6niindeki engel degil midir? Bu, son
derece ilkel bir durumdur. Her iki durum arasindaki bu bag(inti), son
derece manipiile edilemeye miisait bir durum ortaya koymaktadir.

Bilhassa Leopold Schmidt, halk tiyatrosu ile halk sarkilar
arasindaki bu baga dikkatleri cekmistir. Gelenekler baglaminda sarkilarin
islevsel konumu hakkinda ve bu baglarin, gecis donemleri gibi adetlere
bagh iliskilerden bahsetmistir.38 Adetlerde okunan sarkilar, halk sarkisi
kavraminda en merkezi tegkil ederler. Aslinda bir¢ok belirli giine ait
kutlamada belli sarkilar soylenir.3? Bu sarkiler ya eskiden beri veya da
sonradan ilave olarak diizenlenmistir. Bu ikinci durumda, oglanlarin
geceleyin kizlarin penceresine tirmanip onlara okudugu “Kiltgang”
sirasinda oldugu gibi diinyevi sarkilar “Gasslreimen”’de ve Noel zamani
kapt calma “anklopfliedern” sarkilarinda, aleyhe isleyen baglantilar
yukaridaki durumu aciklamaktadir. Adetlerde okunan sarkilarin ikinci
yani, 0zellikle hayatimizin, cenaze ani1 da dahil, kutlama/anma anlar1 ve
doniim noktalarinda sayisiz sarki tiirleri bize eslik etmektedir. Fakat
bununla beraber, sarkilardan ¢ok kiiciik bir gruptan bahsetmekteyiz.
Leopold Schmidt, bu konuyu c¢alisma sarkilari ile sonlandirmaktadir. Bu
alandaki iliski, eylemlerin ve hareketler ile olan baglant1 ve kayb1 olmayan
alametler bulunmaktadir.40 Bu grup halk sarkilar1 “topluluk sarkilar1”4t ile

3% Das Volkslied als Gemeinschaftslied.

36 Gemeinschaft Gemeinschaft und Volkslied.

37 Volkslied Volkslied und Gegenwart. Potsdam 1937, S. 74.

3 \olksliedforschung in unserer Zeit. In: Osterr. Muzikzeitschrift, 20. Jg. 1965, S. 509—521;
heir S. 514

39 H. Suts, bu tiir ani iiyelerini islevleri ve siklikla genis capta dolasmalar: agisindan sistematigi
arastirmastir.

“0 Der Volksliedsbegriff; S. 75

41 volksliedlandschaft Volksliedlandschaft Niederdsterreich. Versuch einer kristichen
Darstellung. In: Stidostdt. Forchungen, 2. Bd. Miinchen 1937, S 258—307; hier S. 261 f.
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ya ¢ok az veya da hi¢ baglantisi olamayanlardan saymaktadir. Bunlarin
cogu baglarini koparmis serbest kalmis sarkilardir. Cemiyetten kopabilmis
olanlarin basinda da balad ve dans sarkilar1 gelmektedir.42 Bu baglantida
sadece, tarihi-genetik iliskilerden bahsedilmez; aksine Scmidt’'in kastettigi
gibi, halk sarkisi sahasinda modern dans schlager’leri dteki bicimdeki

islevsel baglar1 ifade etmektedir.

Anlasilacagr gibi baglantihi kavraminin baska kurallar1 da
icermektedir. Bu belirsizligin tehlikelere acik yorumu, acik hesap olarak
ortada durmaktadir. Toplum ve gelenekle olan baglantilari, simdi verilen
kavramin emrine amade bekliyor. Boy veya ulusa aitlik, bu anlamda
baglantinin kendisidir. Ugiincii Cumhuriyette biraz baskia sekilde olsa da,
bir 6rnek olarak elimizde hazir durmaktadir. Nachtigall (Biilbiil) sarkisi
veya Schloss in Osterreich (Avusturya’daki Saray) sarkisi tam olarak misal
olmaktadir. John Meyer’in “Uluslar Aras1 Novell Metinleri” ¢calismasinda, bu
orneklere rastlarsiniz. “Eski Alman hayat goriisiinii ifade eden”, “Alman
Sarkilarinin en ¢ekirdegi” bu sarkilar temsil etmektedir.#3 Bu tarz
uydurmalar, ulusal veya mahalli tislup melesi, bir sapkinliktir. Sonug¢suz bir
yoldur, bunu vurgulamak da gereksizdir. Bu problem, eskiden beri var;
fakat miizik tarafindan ¢ok uzaklasarak ¢6ziim bulunmaya ¢alisilmaktadir.
Bu mesele, stirekli halk sarkis1 kavramina sikinti yaratmaktadir. Aslinda
saf ve zararsiz bir kavrammis gibi sanilan halk felsefesi, popiilerlikten ayr1
degildir. Aksine ulusal birlik anlami tarafiyla daha agirlikli kullanilmistir.44
Kurt Huber, halk sarkis1 kavramini sosyal halk bilimi vakialarina karsi, 6n
savunma cephesi olarak kullanmistir. Belli sarkilari halk felsefesi olarak
gormis, halk kabuliiniin disa sizdirilmis damlalari olarak kabul etmistir.45
0, bir yandan, nasyonal sosyalistlerin mars miizigi calismalarini yaparken,
oOte taraftan da 1943’te karsi direnisci olarak 6liim cezasina carptirilmistir.
Buna ragmen, buyiik bir komponistin sanatsal basarilari ile yerel bi¢cimler
arasindaki degisim iligkileri hakkinda genel bir bakis olarak ilgingtir. Onun
bazi ¢calismalari, belli estetik normlarini basitlestirme denemeleri olmus ve

“2 Der Volksliedsbegriff, S. 75
43 Selma Hirsch: Das Volkslied von der Nachtigall — eine weltanschauliche Dichtung. In. Zs. f.
Dt. Philol. 62. Jg. 1937, S. 129—137; hier S.133 Anm. 11.
44 Die volkskundliche Methode, S. 271.
4 Ebd. S. 264.
~ 95 ~



:' .”\.1!‘[‘-".’.'
MY m
i cademy Mehmet Akif Korkmaz
ayristiricl bir analize yonelmistir. “Wessenschau” eserine bakarsak, orada

tarihci harekatin ¢ok baskin oldugu anlasilir.

Walter Wiora'ya gore savas sonrasi gelisen calismalar1 6zetleyelim.
Ik 6nemli nokta, insanlar ¢ok yénlii bakisa kars1 olmaya baslamiglardir. 46
Onun sarki taniminda “halkin kendi mali” olarak goriiliir. U¢ farkli kistasa
gore konuya yaklasimi vardir: 1. halkin i¢inde kendisinden dogmus
genuine (ruhi) sarkilar, 2. Halkin malj, ona ait olan ve ona inanilan yodresel
sarkilar. 3. En alt tabakadan, bireysel ifadelerin sarkisi. Bireysel kelimesi
ile baz1 goriislere gore kapali bir 6zellik tasir.4” Bu bireysellik degiskendir,
tarihl gocler ve gelismeler ile baglantilidir. Wiora'ya gore eski Avrupa’nin
miizik gelenekleri acik bir sekilde goriinmektedir. Etnografik mukayese
alani ¢ok genistir. Siirekli olan hareketlilik bir dizi “milli, 6zel ve
oznel’likler yaratmistir. Bir parcanin iiretilmesindeki asamalar genellikle
teorik bir sisteme gore ele alinmistir. Bunlar ilerlemeci bir ¢izgi olarak
algilanmis, yani “tarihi ilerleme cizgisinde, kendi ferdi sarkisi olmayan,
yigin halinde bir halkin, anonimlesmis ve kisirlasmis siireci” olarak
algilanmistir. Okullasma ve propaganda altinda ezilen bir halkin tasviridir
bu.48 Yoresel motiflere yash halk sarkilari ile ticari kaygilarla sdéylenmis
piyasa sarkilar1 ve kokensiz sokak sarkilari, arasinda iliskiler olmasina
ragmen ayri siniflar olarak ele alinmaldir. Bu sarkilar, yozlasmistir.4
Oyleyse bu da sarkilarin baska bir bahsinde ele alinmaldir.

3. Sarki tiirti lizerinde yapilmis “tahrifatlar”

Koylerden birinde, arastirma esnasinda gen¢ bir adam ile karsilastim.
“Halk sarkisi ve ask sarkis1” cesitlerinin icra baglamindan bahsetti: Ask
sarkilar1 neseli sarkilardir. Buna Kkarsilik, halk sarkilar1 hiziinlidir.
Boylesi diisiinceler, biitiin bir sistemi tahrif etmek icin yeterlidir. Ciinkii
bir¢ok hiiziinlii ask sarkilar1 vardir; fakat bu, sistem i¢in énemli degildir. O
koyliiniin bu diistincesi, o cok eskilerde aranan ve bulunan, yaygin “halk
sarkis1” anlayis1 dogrultusundaydi. Egitimci Heinrich Weber, Hessen
Okulu’nun bulundugu bolgeye ait sarki varlig1 iizerine makalesini, 1910

46 Der Untergang des Volkslieds, S. 10.
47 Das Das echte Volkslied, S. 39.
“ Ebd. S. 40
“ Ebd. S. 49
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yilinda yaymlamist. Bu c¢alismasinda, ilkel Couplet’ gibi “halkin dili
sayesinde degerlenmis”5 ve bir “Zenci” “Somiirge sarkis1” ile kiyaslayarak
ovdigi bir o6rnek vermektedir5! Bu sarki bir kdy manzaras: ile
baslamakta, Afrika glinesinin atesiyle bir cikolataya dénmiis siyahiye
vurulmanin hiiziinlii sesiyle devam etmektedir:

Ich sitze an Vaterlands Haine
Und denk der Vergangenheit nach,
Vielleicht ist mein Liebchen alleine

Und ruft aus dem Bursche mir nach.

[Sarki, kavustak biciminde bir “Triller”” ile sona

ermektedir.]

Komm, meine liebe Laura,

Setz dich aufs Sofa,

Komm, meine liebe Laura,

Laura zu mir.

Anavatanin bahgelerinde
oturuyorum

Ve gecmisi diisliniiyorum
Belki askim yalnizdir

Ve arkadasimdan sonra beni
ariyor.

[Meshur nakarat]

Hadi gel, canim Laura
Kanepeye otur
Hadi gel, canim Laura

Laura bana gel.

Derlemeci bu Couplet’in etkisinde kalarak su sézleri sarf eder: “Iste
herkesin aradigi, konusu ask olan, gercek bir halk sarkisi.”sz Belki, bu
kararinda her seyden oOnce, sarkinin melodisi etkili olustur. Bu hiikiim,
glliing de kalsa, sarki hakkinda neredeyse genel bir anlasma cercevesi

cizer. Bu durum, hissi Romantiklerin, sarki deyince ilk siraya onun 6zlem,
hiizlin ve lzilinti taraflarini oturtmalart seklinde dogmustur. Gottfried

° Bir ift kafiyeli dizeye sahip manzume veya birden fazla dértliikten olusan taglama pargasi

anlaminda Fransizca bir terimdir.

%0 Die Storndorfer Volkslieder. Der Liederschats eines Vogelsherger Dorfes. In: Hess. BI. F. Vk.

9. Bd. 1910, S. 1-125; S. 3.
SLEbd. S. 120 f.

° Yarim ve tam sesler arasinda hizla degisen bicimdeki miizik parcas1 anlamuna gelen Italyanca

bir terim.
52 Epd. S.3.
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Benn ise, 1951 yilinda “Woyzeck” dramasi hakkinda bir degerlendirme
yazmistir. Buradaki seviye hi¢ sliphesiz, oteki arastirmaci ile aymidir.
Buglinkii anlamiyla orada “halk sarkisi, kalbimizdeki derin tziinti ve
kederden baskasi degildir!” demektedir.53 Bu tanimlama sonucunda, hem
kendi ve hem de halk sarkisi kavrami inkdr edilemez sekilde,
hissilesmistir. Halk sarkisi arastirmalari, bu hissilestirmenin biiyiisiinde
veya blyiik Olciide onun tesiri ve baskisi altinda oldugu igin, kavramin
karmasik gecmisi iizerine, tiim bu golgeler sebebiyle, hentiz dogru diiriist
bir calisma yapilamamis olmasina ragmen, bazilar1 kesin bir yaklasim
icinde olmuslardir. Oysa sosyal bilimler tarihi, genel bir egilim biciminde,
daima gelisen bir siiregtir. Kiiltiir tarihinde miyar1 dusiik bir para gibi olan,
su sOze bakalim: Hissiyatperestlik, dini hayatin sekiilerlesmesinden kalan
bir mirastir. Fenomonolojik acidan diistintlmelidir. Nerde sarkilar1 halkin
sesine gore okuma gayreti varsa, orada hissilestirmenin belirtileri de
vardir. Miizisyen ve sairlerden olusan bu ¢evre, Herder ve Romantikler’
tarafindan kurulmustur ve Arnim’in Wunderhorn o6nso6ziinde, Johann
Abraham Peter Schulz anisini degerlendirdigi yazisi buna ornektir. Arnim
burada, Schulz'un sarkilarini, Gellert'in “Salgin ve soykirima karsi gelen”
manzumeler gibi saymaktadir. Ustelik bunu, “hissilestirmeye” karsi
yapmaktadir.54 Ancak bu derece bile, nihai bir karar olarak yeterli
sayllmadi. Daha Schiller’in bile, o zamanlar sanatkar jenerasyonununca
tam anlamiyla ad1 konulmamis olmasinin bir belgesi olarak, daha yumusak
bir yaklasim ile “hissi” nazim demesi, detaylarda Kkalsa bile tiirleri
siniflamaya yarayan, bir ara¢ olarak degerlendirilmelidir. Buna karsilik
yeni jenerasyon, halkin gercek sesini bulmak ve halkin asli ruhunu,
cevherini ortaya koymak icin tam bir tanimlama cabas1 talep etti. Bu
talebin baslangicindan beri, bu giiclii yaraticilikla engelleri asacak olan,
halk diisiincesi terimi bir rastlanti degildir. Aristo mantigindan gii¢ alan
yaraticilik, dogay1 degistirme ve yeniden bicimlendirme, duygular
ylceltme gibi vasiflarin hepsi daha az yapildi; bunlar zamana ve yok
olmaya dayaniksiz idi. Bu silirecin genel bir degerlendirmesi, hissiligin
yayllmas1 kadar hicbir hareketin artis gostermedigini ve yanls hissilige
kars1 verilen zorlu miicadelenin paradoksal sonuclari da ortaya serecektir.

53 Reden. Miinchen 1955, s.61.
° Herder, Grimm Kardesler gibi halk edebiyat1 (folklorist) aragtirmacilarini kastediyor.
54 Von Volksliedern. In : Des Knaben Wunderhorn. dtv 1963, 3. Bd. S. 233
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Gercekten de, XIX. asir boyunca her hissi metin ve parca, halk
sarkisinda en meshur ve etkili kavram olarak yayilmistir. Boyle moda
kavramlar1 asagilamak bilimsel bir kural olamaz ve onu cesitlenme
denemesi saymak gerekir. Hissilelestirmek, tiirlere ayirma olarak,
sarkilarin omuzlarina basarak yapilan bir degistirme-bozma stirecidir. Bu
deneme biiyiik Ol¢lide, fasit bir dairede kendi kendini tekrar yaratan,
Romantiklerin halk sarkisi hayranliginin bir goriisii olarak karsimiza
cikmistir. Halk sarkisi alanindaki, “hatali” bigimdeki hissiligin tetikledigi
dikkat cekici bu metot, insanin sert veya yumusak taslama tarzinda
beliren, genellikle kisa dogaclama sarkilarda uygulanmaktadir. Mesela,
dans aralarinda veya dans ederken soylenen bu dortliikler ki uyumlu vokal
yapmak ugrasindan dogmustur, Runda, Schelmenliedlein, Schandlieder,
Stiickl gibi cesitler, Almanca konusulan bir¢cok cografyada goriinmektedir.
Bunlarin en taninani Alplerin Schnederhiipft cesididir.55 Alpler bolgesi bu
tarzin esas merkezidir. Sonugta bu insan hayatinin degismez gercegi olarak
tanimlandi. Ortsneckerei,” burada Kisisel spott’larin (saka) yaninda énemli
bir role sahiptir. Bayern ve Avusturya’da sdylenen bir tiir sakaci sarki olan
“Gstanzl” cesidinden yola ¢ikarak, meseleye aciklik getirmek gerekirse, en
hakiki halk sarkisina biraz daha yaklasmisizdir. Eger bunlar, edebi
sakacilik alanindaki tesirleriyle kiiclimsenmezlerse veya “halk agzina
gecmis sanat musikisi Uriinleri degilse” siradan kisilerin kendisinin
yarattifi zenginliktir. Hissilesmis sarki pargalarindan vazgegme isi,
Avusturyali Joseph Pommer’'in, John Meier'in geleneksel edinimler
teorisine (Rezeptionsteorie) karsi ortaya koydugu, kismi bir “lretim
teorisi” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bolgesel bircok derleme bize gosteriyor ki, derleyiciler tarafindan,
acik sacik olduklarindan, derleme esnasinda ozellikle
sansiirlendiklerinden ve daha baska sebeplerden, bazi sarkilarin degeri ve
etkisi dnemsiz gorilmiislerdir. Bircok derleyiciye gore, “giizel” sarkilar
degerlidir. Fakat baska bir yayim sirasinda bu tercihlerini dahi
hatirlamamislar ve o sarkiya bu sefer de 6nemsememislerdir. Alayci tarafi
agir basan, bir cesit acis parcasi olan “Flihrungslied’in” baz1 kisa boliimleri

%5 Wayland d. Hand: The Schnaderhipfel: An Alpine Folk Lyric. Diss. Chicago/Ill. 1936.
° Her bolgede baska kdy veya bolgeler hakkinda anlatilan komik olaylar sonunda onlara verilen
takma ad.
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hari¢, birgok sarki dortliikten ve misra sonlarindaki kafiyeden
olusmaktadir. Hessen kiiltiirtinde girislerde okunan “Triller” de bundan
istisna degildir. Boylesi “baglanti parcalarinin” ne kadar yaygin ve bu
yanlariyla tasidiklar1 etki ile, 6zellikle duygusal parcalarin kontrast ve
karsilikli eslenme olduklarini séyleyebiliriz.5¢ Parodilerde goriilen, bu “zit
pargalar”, aslinda meshur bir melodiyi yeni bir metne uyarlama seklinde
goriiniir. Fakat melodinin eski metnini de, gayri ihtiyari animsatir. Burada
anlatilmak istenen gerilim de boyle durumlarda ortaya ¢ikarlar. Bunlardan
bagka, bir parodinin gdsteriminde, Johannes Koepp'in dedigi gibi biiyiik
sehirlerin sarki bicimine kapi agilmis olur.57

Buradan sunu anliyoruz. Goethe’nin “bdylesine koklii ve giizel”58
sozlerinin 15181nda bahsedilen sarkilar biitlintiyle saf bir zevk triinidiir.
Bu ifadeler, kalbini eline alip sunar gibi, gercek ve saglikh bir halk hissiyati
barindirmaktadir. Bu diisiince, bizi, sosyolojik yorumlanabilecek, belli bir
cevreye gotirmekte. Cok acikca sanatsal par¢alardan dogan sarkilar, kentli
sarkilar, cok genis bir halk kitlesi tarafindan benimsenmektedir; fakat bu
hissi sarkilarin, eski bir bilinen gelenekten gelmesine olan saf bir
onyargidan olusan setti kirmak miimkiin olamamaktadir. Bu diisiince ciddi
kabul gormektedir. “Gergek” halk sarkisini tam manasiyla sinirlamak,
sonucta, kusku gotiriir bir durumdur. Hakikaten, hissi sarkilar biiytik bir
kabul gérmektedir. Tiyatroda Riihrstiick’ diye bilinen Schwankspiel'de’
oldugu gibi, benzer tamamlama durumu Anbinder ve Schelmen’
sarkilarinde de vardir. Bu sakat bir mukayese olsa bile, oyun aralarindaki
degismeye bagh sarki cesitleri, o6zgln sarkilar cercevesinde
degerlendirilmemelidir. Buna, sdyleyen bagl, goreceli gecis parcas1 demek
daha uygundur. Hakl olarak buna su sekilde yaklasabilirsiniz: Halk
soyledigi manzum pargalari, sadece sarki bashg1 altinda sadece bir birlik
olarak degil, ama bir Zyklus’ olarak benimseyebiliriz.5?

% Hermann Bausinger: Volkskultur in der tecnischen Welt. Stuttgart 1961, S. 156—160.

57 Das Volksied in der Volksgemeinschaft. In: Die deustche Volkskunde, ed. Spamer. 1. Bd.
Berlin 1934, S 299-308; hier S. 303.

5%87ijt. in: Des Knaben Wunderhorn. Dtv 1963, 3. Bd. S. 263.

° Dramatik 6gelere bagh sahne oyunu.

° Iki kisi ile sahnelenen komik halk tiyatrosu.

° Baglant1 ve ortagagdan beri sdylenen (Schalk, Schaker) niikte, saka tiirkiileri,

° Benzer varliklarin olusturdugu degisken bir gember, ¢ercevedir. Edebi anlamda divan, antoloji
gibi eserlerde buna uygun iriinlere rastlanir.
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Halk sarkilarinin ruhuna baglh, parodik 6gelerden kurulu Scherz
(niikte) parcalari, hissi tarafi agirlikli olanlardan sonra, en yaygin ikinci
cesittir. Buradan da anlasildig tizere, bir sey ziddiyla birlikte ayn1 miizikal
alanda gelisebilmektedir. Opera ve operetlerde, tiyatrolarda sodylenen
pargalarin, XIX. asir kent miizikal halk parcalarina tesir ettigini kimse inkar
edemez. Hatta Arnim’in,” Viyana Faschingleriyle ilgili, “bu sehirlerin milli
operasl” sozleri, durumu bize ispatlamaktadir.69 Ayni meselede, tiyatro
parcalarinin halk sarkilarini etkilerini, Viyana 06rneginde, Leopold
Schmidt’in ¢ok cesitli calismalarina bakarak gorebiliriz.6! Kisa bir zaman
icin olsa bile, birka¢ ay kaldig1 Berlin’de, Berlin Webers Freischiitz
galasinin, uygun adim sdylenen Jungfernkranz sarkilarini, Heine’nin o
bilinen, eglenceli yazisindan bulup takip edebiliriz. Ayrica, Lukas Richter,
Berlin’e ait daha bircok, yeni belgeyi derlemistir.62 Bu calismasinda
gosterdigi gibi, “Gassenlied”, sokak sarkisinda, melodi ve metni, parodi
giiclendirmektedir. Bu, mizah ve Couplet Pate’ gibi tiyaro cesitlerinde olan,
duygularca kliselestirilerek diizenlenmis ve parodi ile ayn1 ¢ercevede icra
edilen sarkilardir. Benzer duruma XX. asrin Schlager’lerinde (meshur ve
sevilen parcalar) rastlanmaktadir. Cilalanmis duygular ve parodi katilarak
herkese sevdirilmis Schnulze’un’ bu konuda rakip tanimadigini séylemekte
yarar var. “Das alte Forsterhaus” adindaki Schlager agik¢a buna 6rnek
verilebilir. Bu ¢ok sevilenler plagi, yoresel Alman Schnulz’larina, komik ve
duygusal bir Collage grup tarafindan ¢ikarilmis eserler arasindan verilen
en uc ornektir ve piyasada ¢ok ciddi talep goren bu plak, yarim milyonun
lizerinde bir satis gérmiistiir.63

Eski geleneklerden olan sarki bicimlerinde de ayni durumlar
bulunmaktadir. Ahlaki ve duygusal metinlerle dolup tasarken, parodi

5% F. Gotting: Das Volkslied, S. 373.

° 18061808 arasinda C. Brentano ile birlikte iig cilt olarak yayimladigi Des Knaben Wunderhorn
adli halk tiirkiileri derlemesiyle bilinen Alman sairi, Achim von Arnim’dir (1781-1831).

60 \/on Volksliedern. In: Des Knaben Wunderhorn, 3. Bd. S. 252 Anm.

61 Das Volkslied im alten Wien 1947. vgl. Wiener Volkskunde. Wien 1940, S. 46.

62 parodieverfahren, s. 69 passim; Der Berliner Gassenhauer, S. 107-146.

° Satirik tiirkii pargalarinin yer aldig1 eski bir oyun gesidi.

° Bayag bir bigimde duygusallastirilmis bestseller sarkilar1 alayci bigimde ifade eden bir
terimdir.

83 W. Mezger: Schlager, S. 164.
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tiiriinden giderek ayrilan Binkelsang’lar1” bu cerceveye koyabiliriz. Bu
tiiriin 6zeligi agiz ve sivelerden kaynaklanmis degildir, aksine toplumsal
etkilerden dogmus degisim, burada o6nemli rol oynamistir. Destan
saticisinin parodik icrasi ve sahnesi, eski Moritat'lara (el ilan1 seklinde
resimlenmis sarki metni, destan) gore daha bir gelismistir ve kiiltiirel
bakimdan da ileridir. Bu Eski destanlara bakarsak, duygunun gittikge artan
bir sekilde, bu eski tiire isledigini gorebiliriz. Bu eski baglar bile, ahlaki
olanin goreceli bir kiyas ve bu genel gorsel aciklama yoluyla, didaktik
bicimde yapilandirildigini yansitir. Destanci ve dinleyici olarak sdylenen
bu hikayeler, giderek sahsi motiflere baglanir sekilde sergilendiginden,
ahlak ve duygudashgin bu (poker) oyununda, kazanan taraf hissilik
olmustur. Max Ittenbach bu duruma sdyle bir tarzla yaklasiyor. Geng nesil
tarafindan calisilan Ortacgag balatlarinda “”duygusallik” 6ne ¢ikarken; daha
yash olanlarinda ise, “destanin verdigi derse” yonelik olan “hikdye” goze
carpmaktadir.64 Eski sarki parcalarina karsi duyulan bu degisken tutum,
zorlama veya kendiliginden zamanla degismeye bir isarettir. Bu siireg,
bircok Alman bolgesinde, Ittenbach’in tespit ettigi sekilde, degisik
zamanlarda derlenmistir.

Tekrar vurgulamak gerekirse, bu siirecte, halk sarkisi arastirmalari
da etkili olmustu. Bilindigi gibi, hissilik olduk¢a erken dénemlerde vardy;
fakat onun bu kadar 6ne cikmasinda, XIX. asrin eski halk sarkisi tespit
etme c¢abas1 yatmaktadir. Asagida li¢ tutum biciminde, hissilige karsi olan
egilimi, derlemelerdeki yorumlardan cikardik: belli dl¢iite gore secilmis
repertuar, belli 6lciitlere gore ayarlanmis ¢erceve ve son olarak da bunlara
uygun olarak yorumlanmis sarkilar. Cogu kimse bu egilimler tlizerinde
ittifak saglamistir. Sabine Schutte, halk sarkilari derlemeleri hakkindaki
aciklamalarinin 6nséziinde, XIX. asirda halk sarkilarinin ideolojik
yollardan nasil gectigine, isaret etmektedir: Sarkilar, “uygarlik” tehdidine
karsi, idealize dogallik olarak denge unsuru olurken, yaratici normlarin ve
ihtiyaclarin bastirilmasina ve dolayisiyla ulusal degerlere ayartic bir rol
Ustlenmislerdir.es

° Destan saticist tiirkiisii: Tahkiyeli ve dramatik tiirkiileri, destan denen el ilanlariyla birlikte
pazarlarda satilarak icra edilen tiir. XVIL. asirda dogmustur.
64 Mehrgesetzlichkeit, S. 138 f.
85 Zur kritik der Volksied- ideologie.
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“Sarki bozma” isi, bilingsiz amatorlerin yaptig1 calismalarin sinir
bozan neticeleri degil; tam aksine, en ciddi filologlarin ¢alismasiyla
baglantilidir. Son derece halkl bir sekilde Spamer, ilk filologlari, ilk (halk)
sarki(s1)-filologu olan Ludwig Uhland1, boyle tarif etmektedir.66
Kendinden 6nce yasamislarin neredeyse tiimiinii iceren bir ¢abayla, “Alte
hoch- und niederdeutsche Volkslieder” adli derlemesi, giivenilir
metinlerden olusmaktadir. Metinler dogru kaynaklar1 ve agiklamalari ile
birlikte verilmektedir. Bunlarin gosterimi, icrasi ile ilgili ¢ok genis bir
baglamsal agiklamada bu derlemede yer almistir. Buna ragmen o,
Romantik Teorinin aforozlarinin riizgarindan kendini kurtaramamistir.
Fakat o dikkatlerden kagmayacak bi¢cimde, halk sarkilarini, Minne ve
Maister sarkilari ile ayni tencereye koymamistir. Aslinda o, tam manasiyla,
“hayatin tim edebfi renklerini en giizel bicimde yansitan sarkilar1” alt dalga
olan bir gelisme olarak diisiinmiis; daha dar bir ¢erceveye koymustur. Bu
tarz bir halk nazmi yaratisi diisiincesi, giderek canlanan bir akim haline
gelmis, onun bilingsiz sekilde yiiceltilen dalgalari, edebi olabilecek
calismalart sulara gémmistiir. Uhland'in kendinde pek az rastladigimiz;
fakat her defasinda istahla takdir ettigi, derlemcilerin bilingli bir sekilde
yaptig1 tecaviizler, artik normal karsilanir olmustu.

Biitiin bunlar goz oniinde hentiz. Uhland'in ge¢ donemine ait sarki
kitab1 calismalarinda hep yer almis “Ich hort ein Sichelein rauschen”
sarkisi, XVI. asrin baskili, ¢esitli vokal Kkitaplarinda da yer almaktadir.
Ancak o, bagimsiz bir dort sesli miizik ciimlesi olmasina ragmen, ikinci ve
Uclinciillerine ragmen, birinci dortligi kabul etmistir. Bu tutumun
arkasinda belli bir diisiince yatmaktadir: Uhland, sarkiy1 “hasat zamani bir
kizin konusmas1” olarak anlamis; bunlarin ilkini “yasama sevingli” ve “saf
inanch”; digerlerini ise mutsuz sanmistir. Bu “yalmiz kiz, oragin
hisirtilariyla yitirilen mutlulugu hatirlatmaktadir.”¢? Kurt Wagner bu
mesele lizerine dikkatle egilmisti. “Hasadin kaybedilen ¢cag (ge¢mis) olarak
diisiiniilmesi”, “sevingli seslerin ifadesi” olan orak hisirtilarinin notaya
doniismesinden ¢cok daha yenidir.68 Bu diisiince, kavram tarihi ile agiz
bilim yazilariyla giderek pekistirildi. Cabuk c¢alismayr emreden Orta
Yiiksek Almancanin genel bir ifadesi olan “Lat umbe riischen!” bu sekilde

% Volksunde. In: Germanische Philologie. Hedelberg 1934, S. 458.
67 Alte hoch- und niederdeutsche Volkslieder, ed. L. Uhland. 3. Bd. Stuttgart o. J., S.263.
8 Zu den Grundlagen, S. 144.
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olusmustur.  Hasat isindeki canlandirici haykiris olarak sdéylenen,
Schwabisch agzina ait oldugu bilinen “Rauscht’s” da aymi sekilde kabul
edilmelidir. Wagner’in saglam karsi iddialarina ragmen, Uhland'in tanimi
ve anlayisi yerlesti. Arastirmacilarin kendi yorumlarina bagh olmadan,
onlara ragmen gerceklesti bunlar. Ciinkii sarkinin her biri bir melankolik
ve belirsiz ses diye kabul edilmisti. Ayrica da, genglik hareketinin
repertuarindan alinan kayitlar isaret edilmis ve halk sarkisi bu gibi
seslerden en berbatlarindan sayilmistir. Antolojilere baktigimizda, son
derece dikkatli, edebl yorumlarla siirlerin “en giizel Alman halk sarkilar1”
olarak sayildigini; basta Walter Nauman’'in dedigi gibi, “hisirt1 olarak sair,
diinyanin kanununu” bu kizin sesiyle ifade etmistir. “Onun sesi, bizzat bu
hisirtinin anlamidir.”¢? Sizce bu izah yanlis mi1? Bu sarki, Uhland tarafindan
veya onun zamanindan beri “bozulmus mudur?”. Burada kendi
doéneminden kopartilmis bir sarkinin, XVI. asrin bir siiri gibi yorumlanmasi
ve yaklasim tarzi ona yazik etmistir. “Sarki tahrifati” keyfi bir durum degil,
aksine bilingli bir tutumdur. Cok genis bir psikolojik anlayisa bagh bir
temeli vardir. O ¢ok basit bir diisiince silirecine dayanmaktan ¢ok, bir tarihi
gelisme donemi olarak inanmak ve yorumlanmaktan kaynaklanmaktadir.

4. Sarki tiiriiniin durumu ve gelismeler

Hissilestirme siirecinde, sadece bu konu bulunmaz, aslinda bu noktada,
halk sarkisinin  tarihi eskiligi meselesi de Onemlidir. Bicim
deformasyonuna az etkide bulunsa da; pek sessiz bicimde karsilastigimiz,
tabiatin parcast olan halk sarkisi, denen rol alam1 gercekte
tabiatsizlastirmanin bir yansimasidir. Yeryiiziinde, halk sarkisinin yeniden
canlandirilmasi icin, hayat tarzinin yeni bir tabiatsallik seklinde yayilmasi
gerekir. Icinde bulundugumuz c¢agin Karakteri bilingli bir sekilde
gorecelestirilmeli, bunu toplumsal temellerden baslayarak degistirmek de
yeterli degil sadece; bunlardan baska, miizik sahasinda tiretim, dagitim ve
kayit imkanlarinda meydana gelen yeniliklere baglayabiliriz. Glinlim{iziin
miizikal halk sdyleyislerine icerden bakarsak, her cagin bir kultiirel
misyonu vardir, o da, heterojen elementlerin senkronize edilmesidir.

Johannes Kiinzig, Dogu Avrupa’nin gezici alman halk gruplarini
iceren sarki derlemelerini “Ehe sie verklingen / Onu Calmadan Once”

8 Traum und Tradition in der deustchen Lyrikb Stuttgart-Berlin-KéIn-Mainz 1966, S.37.
~104 ~



+* Culture
e "o Academy Mehmet Akif Korkmaz
adiyla yayimladi.70 Her sefer durmadan tekrarlanan, hatali “laus temporis
acti” goére smiflandinlmis, kusurlariyla birlikte bu maksath bashgl
tasimaktadir. Bilerek, Herder ¢agindan beri, hem o ve hem Romantikler
tarafindan istenen sey, tahil ambarlarindaki son hasadi toplamaktir. Bu
sirada, Rousseau etkisinde giderek artan bir medeniyet karsithginin
golgesinde canavara doniisen bu durumu, “is isten gecmis” olsa bile, bugiin
bu degisimi ciddiye almak zorundayiz. Bu sarkilar1 sdyleyenler, aslinda,
giderek yaslanan, pasakl kisiler degildi. Kendileri, bolgelerinin gelecekte
bir daha olmayacak sarkilarini temsil etmekteydi. Bu olayin, Almancanin
sinir bolgesinin, yeni kiilttirel etkilere acik, anavatandan oldukea yalitilmis
cesitli yerlerinde gecmesi, bir tesadif degildi. Bu mesele sadece, o
bélgeden bu bélgeye taginan bir sarki icin gegerli sayilmamalidir. isin ash,
halk musikisinin bi¢im ve iislubuna gore siniflandirilarak, nesli tiikendigi
hakkinda hitikiimler verilenler ile ilgilidir. Efsane sarkilar1 ve balatlar,
Ozellikle de halk hikdyelerindeki veya diger halk manzume cesitlerinin
sozli icra siirecine bagh olarak, hacimli sarkilarin kisaltma egilimi icinde
oldugu bilinmektedir. Bu tespit, hemen dylesine yapilmis bir is degildir,
aksine son incelemelerin 1s1g8inda 6ne stiriilmiislerdir.

Baska bir agidan bu mesele, sonraki devirlere tasinmis, adi ve basit
bir adlandirmaya ugramis Urgestein’ denen sarkilardir. Oyle ki bunlar,
Ortacaga ait stillerine bakildiginda c¢cok eski; fakat daha sonradan
birlestikleri eklentilere ait cesitlilikten olusmuslardir. Mesela Avusturya-
Macaristan Kralligi sahasi sarkilar, stil olarak Viyana Couplet’leri’ ile
Avusturya askeri miiziklerinden etkilendigi kadar, eski geleneksel gecis
donenleri ve senlik sarkilarindan de agik izlere sahiptir. Biitiin bunlara,
ayrica dogu agiz bolgesinin sdyleme tarzlarinin etkileri de ilave
edilmelidir. Arkaik sarkilar, derlenmekle kalmadi, onlara “bakim” da
yapildi. Bakimdan kasit, sarkilarda yapilan detayli ve itinal islemeler veya
var olan ilgiye bakarak eski sarkiy1 tamamlayici gayretlerdir. Bir mahalli
sarkicinin repertuarindaki biitiin sarkilar;, arkaik sayma hakkinda
yapilmis bir yanilgidan bahsetmeden gecemeyecegim. Mesela, Louis Pinck

0 Freiburg 1958.
° Kimse tarafindan bilinmeyen, kaybolmus geg¢mis, iyi zamanlar.
° Bilimsel izah gdtiirmeyen anlamindadir. En eski yeryiizii elementi olan tas ve granitlerin diinya
kabuguna temel olmasini ¢agristirmaktadir.
° Kabare tarzinda, komik sahne ttirkGleridir.
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Lothringen’de derledigi, 6zellikle eski balat ve dini-ruhani sarkilar1 6yle
coktur ki!7! Buna karsi, son derece hakl olarak Kurt Huber’in, “L. Pinck’in
kesif ziyaretine kadar Lothringen bolgesi halki, sanki eski sarkilarin i¢inde,
bir taskinda yiizer gibi yasamislar.” latifesini hatirlayalim.?2 Fritz Spieser’in
sarki varlig1 tizerine ¢ok miikemmel bir ¢alismasini bildikten sonra, insan
burada tahminlere yer bulamaz.”3 Bu ¢alisma bize, sadece bazi pargalarin,
o koy halkina gercekten ait oldugunu ispatlamakta; bu sarkilardan
cogunun ise, kdydeki cok dar bir cevreye veya kesinlikle bireylerden birine
“ait” gostermektedir. Pinck’in derledigi Lothringen sarkilarinin eski stilde
olmalar1 da bu bahistekilere uzak degildir. Sasilacak kadar dusiik bir
yayginlik 6zelligine sahip olan bu sarkilar, 1-8 arasi hesaplanmistir, genel
kiymete sahip, daha geng ve yoresel olan sarkilar ise bu meyanda 30-60
arasinda bir yayginlik derecesine sahiptir. Elbette moda olmuslar, sezon
cok satanlar olan sarkilar bu yayginlikta 180’lere varan bir dereceye
sahiptir.

En ¢ok gencler “yeni sarkilara” talep gosteriyorlar. Genglerin
miizikal ilgilerinde kendilerine yollar aramalar1 yeni bir sey veya gelisme
degil. Tam aksine bu dikkat edilmesi gereken bir durumdur. Eski kirsal
yerlesim birimlerinde, 0Ozellikle “hassas ayarlanmis yasa bagh
siniflamalar”, cesitli yas gruplarina bagh repertuarlar arasindaki farklarda
daha acik bir sekilde goriilebilir. Ingeborg Weber-Kellermann bu mesele
hakkinda, bir Alman-Macar koyiindeki gozlemlerine dayanarak kisa bir
bilgi vermektedir.’4 Pinck’in yasadig1 donemin kaygan sartlar1 goz 6ntine
alindiginda, “Calinan icra” bashg dikkatle ele alinmalidir. Bu mesele, Sair
Goethe’'nin, Elsaf} sarkilar1 iizerine yazdigi o meshur yazisinda soyle
gecmektedir: Macarlarin torunlarina anlattiklar1 mitolojik hikdyede gecen
“Ich liebte nur Ismenen” misras1 “Zavalli bir eski annenin girtlaktan
okurken yakalanmis” sarkilardandir.’> En azindan bu béliimde, ash

" Verklingende Weisen. 5. Bde. Kassel 1926-1962.

72 Die volkskundliche Methode, S. 276.

3 Das Leben des Volksiedes.

4 Der Volksliedbestand in einem deustch- ungarischen Dorf. Beitrag zu einer volkskundlichen
Charekteristic der Donauschwabenb In: Jb. d. Osterr. Volksiedwerkers, 13. Bd. 1964, S. 98-
130; hier S. 124.

° Bausinger, kitap bash@indaki (Verklingende Weise) kelimenin anlamiyla oynayarak tenkiti
siislemistir.

> Werke (WA), 4. Abt. 2. Bd. S. 2; vgl. A. Gotze: Das deutsche Volksied, S. 111.
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biyolojik olan tarihl jenerasyonlarda goriilen gercek degismeleri
aydinlatan bazi c¢alismalara yer verdik. Aralarindaki farklara baktigimiz

zaman, ¢ok fazla degisimin olmadigini gorebiliriz.

Yakin zamanda Hermann Fischer, biiyilk oranda Schwebisch
bolgesi topluluklarini kapsayan bir halk sarkisi arastirmasi yapmist1.7¢ Bu
derlemeler, Fischer'in nadir sarkilar veya “hakiki” sarkiler pesinde
olmadigl, tam aksine “yasayan sarkilar” pesinde oldugu icin, bir 6lgiiye
kadar genellenebilir. Onlari, yas gruplarina gore ayirmis olmasi ¢ok dnemli
olmustur. Gergi, buradaki belli parcalar, ¢cok acik olmasa bile agir basan
yonlerine gore bu ayrima tabi tutulmustur. 13-14 yaslarindaki 6grenci
grubuna uygulanan bu arastirmada, her ikisi de Schlager sayilan okul
sarkilar1 ve genclik marsi/sarkilar1 var. Bazi uzmanlar bunlarin yakin
zamanda tedricen yaygin hale gelecegini soOyliiyor. 15-25 arasi farli
cinslerdeki genc¢ jenerasyon arasinda Schlager c¢ok onemli yere sahip.
Kizlar daha ¢ok, “Schnulz” denilen duygusal parcalara, oglanlar da parodik
ogeler tasiyan bestsellere ilgi gdstermektedir. Jager ve Tirol sarkilari,
meyhane ve tavernalarda c¢alinan pargalardir. 25-60 yas grubu,
“ebeveynler” arasinda calinan parcalarin alani oldukca genis sayilir. Yeni
olana mesafeli olan bu kindar tutumun da bir dinleme listesi var:
bunlardan en Kkii¢iik olanlar1 eski bestseller, operet sarkilar1 ve yaklasik
ayni degere sahip olan “Evergreen” adi verilen eskimez parcalardir.
Hermenn Lon’{in ayr1 olarak tasnif ettigi asker ve sila sarkilarini Fischer de
vurgulamis ve genglik hareketi sarkilarini jenerasyona bagh degiskenlige
sahip halk sarkilar1 olarak ayirmistir. “Biliyiik anne ve dede” olan yashlar
grubu ise, yukaridakilere gére amatdr sarkicilarca acik bir sekilde halk
sarkis1 denebilecek oOzellikler tasiyan, daha fazla tahkiyeli sarki, Kkilise
sarkilar1 ve “sarki derneklerinde sdylenen sarkilara” ilgi duymaktadir.

Glinlimiizde soOylenen parcalar hakkinda ¢ok detayli bir
sorusturma yapildi. Ernst Klusen’in bildirdikleri, Fischer’e gére ¢ok daha
genistir. Klausen, yalnizca yas gruplarina goére sonugclarla yetinmemis,
jenerasyonlar: tarih ve cinslerine gore ve de sarkilarin tasinmasina ait
bilgilere sahiptir. Bu ankette kisilere, okullardan ve sarki kitaplarindan, 14.
veya 24. yaslarina kadar en iyi bildikleri sarkilar soruldu. Belli bir yas

6 Volkslied — Schlager — Evergreen.

° Avct ve Tirol denen bélge tiirkiilerinden bahsediyor.
~107 ~



,:‘ :' .”\.1!‘[‘."."
ute®s Academy

.y,
LT
.

Mehmet AKif Korkmaz

grubunun, hangi dénemlerde ne tiir pargalara karsi egilimli olduklarim
arastirildi. Acaba insanlar lizerinde, hayat boyu etki sahibi olanlar1 var
miyd1? Asagidaki jenerasyona ait kisilerde gengliklerinde kullanilan veya
yaygin olan su pargalar 6nemliydi. Sayet kilise sarkilar1 ve hacimli tahkiyeli
sarkilar, sadece yasli jenerasyon tarafindan ilgi goriiyorsa, elimizde
gelecegin bliyiik ebeveynleri ve blyiik biiylik ebeveynleri bulunduguna
gore, bu sayilan pargalar, gengliklerinde ¢ok az etkiye sahip oldugunu
hesaplamak, zor olmasa gerektir.

Fischer, biitlin sarki sdyleyenlerden 6grendiklerini ve kendi titiz
yaklasimi sonucunda hazirladigi, bazi tip o6lgllerini bu ¢alismasinda
kullandi. Tek tek sarkilar, genel anlamiyla belli bir etkileme ve buna bagh
olarak islev degerine sahiptir. Az kabul goren ama daha genis ve popiiler
olan bu tipoloji anlayisi ise daha ayristirici nitelige sahiptir. Halk sarkisi ile
Schlager?” (Bestseller) arasindaki farklar bu yontem sayesinde ortaya
cikmistir. Bu ikilik arasinda bulunan karsithgin nedeni herkese malum;
fakat pratikte bu iki tip arasinda bulunan baglar agisindan bakildiginda,
her ikisi arasindaki sinir bélgesinin bulundugu mesafe yok oldugu icin,
meselenin abartildigi gorilir. Bu durum, bircok yenilenme c¢abasinin,
karsitlariyla var olmasi prensibi geregi biitiin sarki repertuarini geriye
dontk sekilde bile etkilemektedir. Halk sarkisi diye kiymetli damgasina
sahip olan ¢ok az bir grup bundan etkilenmemektedir.

En yeni “sarki akimi”nda bu mesele ¢ok daha ac¢ik goriinmektedir.
Protestocu taraflar1 ile onlar, politik toplumun kotii yanlarina karsi
olmakla beraber, aslinda “Protestlieder”’78 kendine en uygun islev olarak,
sOyleyis gelenegini devam ettirmesidir. Onlarin yanlis bir halde
“Schnulzen” olmasina ve ayrica nesesi azaltilarak biiyiikk oranda
hissilestirilen, bozulan halk sarkilarina karsi diren¢ sahibi olduklarini
biliyoruz. Eger konu folklor veya daha giivenli bilimsel terim olarak
folksong ise, Anglo-Saxon kaynakli soyleyis akimi, bugiine kadarki “halk

7\/gl. Hermann Bausinger: Volksied und Schlager. In: Jb. d. Osterr. Volksliedwerkers, 5. Jg.
1956. S. 59-76; Fritz Bose: Volksied — Schlager — Folklore. In: Zs. f. Vk. 63. jg. 1967, S. 40—
49, und den zugehdrigen Diskussionsbeitrag von Heinz Schilling: Zur Erforschung des
Schlagers. Ebd. S. 74-78; Hermann Bausinger: Schlager und Volkslied. In: Handbuch des
Volksliedes, Band I, S. 679—-690.

8 Wolfgang Briickner: Folksingers, Protester, Chansonniers 1996. Ebd. S. 68 bis 74; B. James:
Versuch einer Beschreibung.
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sarkis1” anlayisinin karsiti olan yeni parg¢alar daha mantikl gériinmektedir.
Siz de kendiniz, Schlager’in arkasindaki ticari yanin ne kadar maniptileye
acik oldugunu diisliniin. Bir¢ok acidan kisaltilarak ulastigimiz bu elestirel
yaklasim tarzinin sonucu, Schlager giiniimiiz i¢in gegerli bir halk sarkisidir.
Daha yumusak bir ifadeyle, Schlager biiyiik dlclide bir organizasyon tarafi
olan halk tiyatrosunun Béankelsang’indan, mekanik taverna miiziginden ve
diger sevimli nineden deden kalmalardan daha buraya aittir. Gergekten de
Schlager deyince, rahatlikla sdyleyeyim, yirmi bin defa yayimlanmis miizik
parcalarinda s6z etmis oluyoruz. Bu sayidan yola ¢ikarak az veya cok
olsun, ama saglikli bir halk begenisinden kaynaklanan bir talep demektir.
Fakat burada, hi¢ durmayan reklamlar ve en iyiler listesi (top-on) gibi
araglarla popiilerlestirme bakimindan desteklendigini unutmayalim.
Folksong iste bu kiiltiirel ve sosyal horizontta (¢erceve) yer almaktadir.
Burada ticari kaygilarin kendi tarihini de belirledigini soylemek gerekir.
Metinlerdeki agresiflik, genellikle tevekkill ve duygusal “nicin” ile
sonlanmaktadir. Alman sarkilarinin baslangi¢ doneminde, en sik kullanilan
kelime bu “ni¢in” olmustur. Cevreci diislinceler tasiyan ve yasam Kkalitesi
kaygisindan, ¢ok hizlica miizikal, miiphem bir yesile motive edilen,
medeniyet kackini eski halk sarkisi konusunu hatirlatmak isterim. Hemen
her halk sarkisi ¢esidinde var olan melodisi ile hizla ve masumca yayilan,
genglige dayal star kiilti, tekrarlanan ana ses ve ritimler sayesinde moda
olan caz ve beat gibi miizikler, sahneleme yetenegine dayanmaktadir.

Almanya’da Folksong icin, bolgesel ve ferdi baglamda verilen
ugraglar, bunu miizikal genclik hareketinden’ bir uzantis1 sayalim, bu
yuzyilin baslarinda ortaya cikti. O, karakterini ortaya c¢ikaran, cok benzer
bir cevredeydi. Toplum tarafindan organize edilen, manupule bir kiiltiire
karsi, zorlama ile olustu. Tabi ki, miittefik olarak ilan edildigi bu
organizasyonu da bicimlendirdi. Genellikle basili derleme eserlerin
repertuarindan olusan “Zupfgeigenhansl”7® adli eserin birinci baskisinin
onsoziinde belirtildigi tizere, “Yaratilmis sarkinin ¢okiisiine” karsi idi. Bu
saflarda en 6n sirada von Erk ve Bohme vardi. Onlara gore, “halk sarkisi

° Yaklagik 1896’da, Reformistlerin pedagojik yaklasimmdan etkilenerek ortaya ¢ikan genglik
hareketi, 6zgiirliiklere agilan kapi olmustur. Bu hareketin sembol adi “gb¢men kus” olarak
basglamistir. Ancak bu potansiyel, Hitler’den kiliselere kadar bir¢ok kurum tarafindan
suiistimallere ugramistir.

 A. Gutfleisch: Volksied in der Jugendbewegung, S. 11.
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yasamalidir” ve onun 6mrii de “sonsuz bir genclik”8? biciminde olacaktir.
Onun eski sekilde okuma bicimleri icin miicadele etti. “Ortagag’in biraz
gizemli, altin suyu ile boyanmis, yaldizli dini tablolari ile mukayese
edilecek” “gercek sarkilarin” stilize edilmesi icin de ugrasti. “Walther
Hensel”in agikladigi gibi8! onlar, “duygusalliktan ve hissilik icinde
yluzmekten agzindan salyalar akan” “halkin yeni tarz sarkilarina” karsi idi.
“Sade, yiirekten ve giiler yiizli”"82 olan1 ararken, bu arayisin onu,
duygusalligin kalbine ve daha duygusal olmaya ittigini fark etmedi.
Mizikal genglik hareketini, cocuk oyuncagi olarak gormemek gerektigi, bu
sozlerden, anlagilmaktadir. Birinci diinya savasi sonrasinda olusan korolar,
okullardaki miizik egitimine kalici etkiler birakti. Boylece, eski sarkilarin
ve “halk sarkilarinin” etrafinda, onlarin giizel olduguna dair bir hava
olustu. 1923 yilinda, Walther Hensel, Finkerstein Korosu'nu kurdu ve ayni
y1l, Carl Zuckmayer Kiel Tiyatrosu'nda, Moritat’lar ve ¢ocuk sarkilarindan
ilham alarak yazdig1 “Volks-Texte / halk parc¢alarini” okudu. Zuckmayer’'e
gore, “Bunlar, kaba ve hodiik, kaba ve gorgiistiiz, bahsetmeye degmez
parcalardir. Bunlarin uzun zaman o6nce 6len, anonim yazarindan da ozir
dilemeye gerek yoktur.” Bu itiraflardan anlasildigina gore, burada sanki bir
elestirmenin “gercek halk sarkisi” tUzerine bir deneme yazisi var.
Zuckmayer hatiralarinda® bu meseleyi, elbette bir zafer kazanmiscasina,
elestirenin kusurlar ile birlikte, genel yaklasima ait bu eski ve gercek
olanin verdigi tutkuyu yansitmaktadir.

Onun sakinilmazlig1 ve tonalitesini, genclik hareketi ile yashlarin
koro dernekleri arasinda ortaya cikan, onemli catismalara bakarak
anlayabiliriz. Albert Gutfleisch, “Daha Mainnerchorlarin’ temsil ettigi
miizik hareketi bile, 6zellikle XV. Ve XVI. asra ait olan eski sarkilari
amaclamist1.”84 sozleriyle bu konuya aydinlhk getirdi. II. Wilhelm'in
tesvikleri ile yayimlanan ve bu yilizden “Kraliyet sarkilari kitab1” adiyla
anilan derlemeler, ¢ok bilingli ve organize sekilde sarki tamiri anlayisinin
izlerini tasir. Bu anlayis XIX. asrin baslarindan itibaren sarki derneklerinin

80 Wortwort zur 2. Auflage: ebd. S. 12.
81 Auf den Spuren des Volksliedes. Kassel-Leipzig-Basel o. J. (1994), S. 12.
8 A Gutfleisch: Volksied in der Jugendbewegung, S. 11.
8 Als wir’s ein Stiick von mir. Frankfurt a. M. 1996, im Kapitel: Warum denn weniem (1920—
1933),
° XIX. asirda goriilmeye baglayan erkek korosu ve onlar tarafindan okunan pargalar.
8 Volkslied in der Jugendbewegung, S. 16 f.
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gelismesine ait cizgileri cok iyi yansitmaktadir. Kuzey Almanya’da, dnce
“sarkilar tahtas, tabelas1” ve sonra da sanatsal amagl miizik yapma firsati
veren kurumlar dogarak gelisti. Gliney Almanya’da ise, asil konu, halk
sarkilarinin yenileme ve kiymetli hale getirme idi. Aslinda bunlar, sadece
giineyde degil, her yerde var olan ideal sondur. Wiora'ya gore, “dogaglama
coksesliligin” en eski bicimleri olan “harmonik c¢okseslilik” ve “birlesik
ahenk alistirmas1” olan ¢esitlerin meydana gelmesini tetiklendi.85 Onlarin
tizerindeki bu baski ayni zamanda, “halkin dilinde / sozlii kaynaklarda”
olan melodi ve siirlerin “daha iyi hale getirilmesi icin gerekli”, sarki
tamirinin de bir gostergesidir.86 Yalniz gliniin moda sarkilar1 degil, daha o
zaman kadar tiim bolgelerde aynilasmadan kalabilmis korolarda s6ylenen
mahalli repertuarlar da bu baskiy1 yasadi. Elbette ki, bu baski, “halk
sarkilarinin” yerel iceriklerine de miidahale etti.

Walther Wiora, halk sarkisinin “ikinci dogusu” olarak formdiile
edilen, tiim bu stireci, yenileme ve tamir etme diye tarif eder.8” Bu durum
oyle bir haldedir ki, her sey acik ve yanlis anlasilmaktan uzak olmalidir.
Diger yandan ise, hazirliksiz ve kendiliginden ortaya ¢ikan sarki varligina
karsin, aralar1 ¢ok siki ve sanki yapisik gibi olan, miizik pedagojisi
yaklasimlarini ve halk medyasinin eglendirme islevini tehdit etmektedir.
Bunlara ek olarak, halk sarkilari ve miiziginin uclinci dogusu
diyebilecegimiz, U-Miizik denen elektronik ortamda yayilan yeni bir tiir
cikti ortaya.88 Halk sarkisi arastirmalarinda simdiye kadar cok az yer
verilen bu gelisme, sahada yapilan ¢alismalarda en son elde edilenlere
gore, en son safhayi bu dogrultuda sdyleyebiliyoruz.

Halk sarkilarinin ikinci dogusu dedigimiz bu formiil, en yeni
gelismeler icin bile, bircok defa yanls anlasilmistir. ikinci dogus diye tasnif
edilen bicimlerin yasadigi siireci, genellikle sikintisiz yasandigi1 zehabina
kapilmisiz. Gergekte ise bu, sadece, gercek halk sarkisinin yiiziinti gérmek
icin, herkesin tutup zahmetsizce kaldirabilecegi ince bir yiizeysel ortii
degildir. Gercek halk sarkisini anlatan resim, zaten tek tiikk olan eski
kaynaklara ki bu kaynaklardan ikinci dogusa kadar gegen siire¢ okunabilir

° Chorsatz, ¢coksesliligin bir gesit ilkel bigimidir. Wohlklang ise, birgok sesten olusan ahenktir.
8 Der Untergang des Volkslieds, s. 15 f.
8 Q. Elben: Mannergesang, S. 15 f.
87 Der Untergang des Volkslieds.
8 Vgl. Beispielsweise E. Frahm: Zum Medien-Folklorismus.
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durumdadir, geri dénmeyi engellemeyen, ikinci dogusa bagh olan
cozillemez bir diyalektiktir. Halk sarkilarinin bu ikinci dogusu, aslinda ta
Herder cagina kadar eskilere inmektedir. Halk sarkisi alaninda
gosterilecek her bilimsel ugras, bugiine kadar aktarilan diisiince ve

tasavvurlarin yaratildigi, halk sarkisinin kesfedilisi c¢ag1 ile birlikte
diistinmek ve oradan baslamak durumundadir.
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