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Batili Hegemonik Moda Karsisinda Etnik Moda ve Rifat

Ozbek Tasarimlari

Ethnic Fashion and Rifat Ozbek Designs Against Western Hegemonic

Fashion
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Sosyal bilimlerde moda taklitcilik ve alt sinif- {ist sinif gibi paradigmalar etrafinda ele alinmis
fakat gelinen konjonktiirde modanin sadece bu yaklasimlarla ele alinmasinin yeterli olmadig1
anlasilmistir. Modanin Bati ile 6zdeslesmis olmasi, onun ayni zamanda neyin moda oldugu
tizerinde bir tahakkiim olusturmasina neden olmustur. Bu ayni zamanda Batili moda
hegemonyas1 karsisinda batili olmayan tasarimcilar icin bir kimlik olusturma ve ayirt
edilebilirlik kaynagi saglamistir. Bu ac¢idan tasarimcilarin kisisel yaraticiliklarini ve
geleneksel unsurlarini tasarimlarina nasil yansittigi 6nemli bir sorun olmustur. Tiirk modaci
Rifat OzbeK'in tasarimlari bu anlamda geleneksel ile batill olanin bulustugu en iyi
orneklerden biri olarak gosterilebilir. Eklektik bir stil anlayisi ile kiiltiirel mirasi batili
formlarla sunan Ozbek, 6zgiin bir isim olmayr basarmistir. Bu ¢alismada Batih moda
hegemonyasi ve onun karsisinda bir akim olarak ortaya ¢ikan etnik moda anlayisi tartisilmis
ve sonrasinda Avrupa’da etnik ve egzotik moda anlayisi ile isim yapmis Rifat Ozbek 6zelinde
etnik moda anlayis1 6rnegi sunulmustur. Daha sonra geleneksel bilgi ve kiiltiirel mirasin
etnik moda anlayis1 icerisinde 6nemi anlatilarak geleneksel bilgi ve kiiltiirel mirasin
korunmasi noktasinda birtakim 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar sozciikler: Batih hegemonik moda, etnik moda, geleneksel moda, geleneksel bilgi,
kiiltiirel miras, Rifat Ozbek.

Abstract

In social sciences, fashion has been handled around paradigms such as imitation and lower
class-upper class, but in the current conjuncture, it has been understood that it is not enough
to deal with fashion only with these approaches. The fact that fashion is identified with the
West has also caused it to dominate what is fashionable. It also provided a source of identity
and distinctiveness for non-Western designers in the face of Western fashion hegemony. In
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this respect, how designers reflect their personal creativity and traditional elements in their
designs has been an important issue. In this sense, the designs of Turkish fashion designer
Rifat Ozbek can be shown as one of the best examples of where the traditional and the
western meet. Presenting the cultural heritage with western forms with an eclectic sense of
style, Ozbek has managed to become a unique name. In this study, the Western fashion
hegemony and the ethnic fashion concept that emerged as a movement against it were
discussed, and then an example of ethnic fashion understanding was presented in the case of
Rifat Ozbek, who made a name for himself with his ethnic and exotic fashion understanding
in Europe. Then, by explaining the importance of traditional knowledge and cultural heritage
in the understanding of ethnic fashion, some suggestions were made on the point of
protection of traditional knowledge and cultural heritage.

Keywords: Western hegemonic fashion, ethnic fashion, traditional fashion, traditional
knowledge, cultural heritage, Rifat Ozbek.

Giris

Moda ¢ok genis bir kavram olmasina ragmen hakkinda yazilan alanyazin bir
o kadar dardir. Birgok sektor ile i¢ ice olmasina ragmen ¢ogunlukla goz ardi
edilen moda fenomeni hakkinda ise bir o kadar farkli tanmimlar da
yapimistir. Bir¢ogunun modanin sistematik bir sekilde bir sektore
dontismesinin 19. Yy.'da sanayilesme sonrasi basladig1 konusunda hemfikir
oldugu modanin ne oldugu ve bir fenomen olarak ortaya ¢ikisinda etkili olan
faktorlerin neler oldugu konusunda bircok fikir ortaya atilmistir. Moda
genellikle giyim kusamla 6zdeslestirilir fakat giyim modanin bir {iriiniidiir,
moda ise daha soyut bir olguya isaret eder ve daha kapsamli bir anlam igerir.
Dekorasyon iirtinleri, glinliik hayatta kullandigimiz araclarin da bir modasi
vardir. Fakat yine de moda genellikle giyim ve goriiniis tarzlarina iliskin
olarak Kkullanilir. Kawamura (2014: 17) modanin acik bir sekilde ne
oldugunu anlamak icin moda ile giyim arasindaki farkli anlamak ve yine
modanin bir kavram olarak moda ve bir pratik ya da olgu olarak giyim
modasi seklinde anlasilmasi gerektigini ifade eder.

Modanin en ¢ok tartisildigi alanlarin basinda sosyoloji gelmektedir
ve burada modanin ne oldugu ve dinamiklerini nelerin olusturdugu gibi
sorulara cevap arandigl gorilir. Moda g¢alismalar: tarihine bakildiginda
modanin genelde li¢ paradigma etrafinda ele alindig1 goriilmektedir. Kimi
arastirmacilar moday1 taklit kavramiyla aciklarken kimi demokratik
toplumun gostergesi olarak kimi arastirmacilar da sinif ayriminin bir ifadesi
olarak ele almistir.

Taklit olarak moda sdylemi sosyal olarak alt katmanlarda olanlarin
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st katmanlardakilere 6zendigi, onlar gibi olmak istedikleri ve buna gore
imtiyazli gruba girebilmek icin iist katmanlarda yer alan gruplar taklit
ettikleri teorisine dayanir. Taklidi olumlayan tartismalarin yaninda bir de
taklidin hi¢cbir zaman ashn yerini tutmayacagini, giyenin giyimi modaya
dontstiiren giicii olan toplumdaki konumu oldugu dolayisiyla modanin alt
ve Ust siif ayrimini siirekli ireten bir olgu oldugunu ifade eden alt sinif- {ist
sinif tartismalari cergevesinde ele alinmistir. Demokratik toplum séylemini
savunanlar ise modanin farkli gruplar arasinda esitleyici bir mekanizma
islevi gordigini c¢lnkii taklidin ayni zamanda esitsizligin azalmasi,
siniflarin lagvedilmesi anlamina geldigini ifade eder (Kawamura, 2014: 42-
53). Diger yandan modanin bir iletisim bi¢cimi olarak kodlar tasidig ve
bireyin medeni hali, ekonomik durumu, cinsiyeti, yasi vb. gibi bireyin sosyal
kimligi hakkinda bilgi verdigi (Enninger, 2010: 96) belirtilmistir.

Giincel arastirmalar moda kaynaklarinin cesitlendigini ve moda
degisiminin dogasi itibariyle daha karmasik hale geldigini ifade eder. Kisa
Oomiirlii modalar ve akimlar ¢ok farkli kaynaklardan alinir olmustur. Bazi
moda diinyalarinda, moda degisimi belli bir diizene bagl olmaksizin
gerceklesirken, digerlerinde esasen tarzlarin kademeli evrimi ya da
dongiilerin yinelenmesi yoluyla meydana gelmektedir.

Gelinen noktada moda ile ilgili calismalar daha interdisipliner bir
bicime kavusmus ve bu sayede moda calismalar1 yeni bakis acilariyla ele
alinmistir. Kaiser (2012: 28) diinyada tek bir moda anlayisinin olmadigini,
irk, etnik koken, sinif, cinsel kimlik gibi degiskenlere bagl ¢ok farkli
goriislerin oldugunu ve bunlarin da insanlarin bireysel olarak ¢ok az bir
kontroliiniin oldugu bir kiiltiirel sdylem icerisinde yer aldigini ifade eder.
Bir baska ifade ile modada bir merkeziyetcilikten bahsedilemeyecegi ve
farkli moda anlayislarinin gelistigi soylenebilir.

Son otuz yilda moda, ¢agdas toplumlarin parcali hile gelmesine
toplumsal gruplar arasindaki iligkilerin daha da karmasiklasmasina ve
farkli topluluklar arasindaki temaslarin artmasina paralel olarak giderek
cesitlendigi bir evrim siirecine girmistir. 1960’lara kadar modaya uygun
tarzlarin yaratimi ve yayillimi olduk¢a merkeziyetciydi. Bircogu artik
giysilerden ¢ok diger iiriinlerden kar saglayan moda kurumlarinin
niteligindeki degisikliklere bagl olarak, halkin toplumsal siniflar arasindaki
ve siniflar icindeki béliimlenmesi 3 farkli moda kategorisinin olusmasina
yol acmistir. Bunlar: Liiks tasarimci modasi, endistriyel moda ve sokak
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tarzlar1 (Crane, 2003: 221-22).

Liikks tasarimci modasinin Batinin kontroliinde oldugu pekala
soylenebilir. Moda zaten her zaman Bati ile 6zdeslestirilmis bir olgu
olmustur. Moda, yenilik¢i ve yaratict olmali ve bu da ancak Batr'da
strdiiriilebilirdir. Eicher, moda fenomeni i¢inde bir Bati karsisinda
‘digerleri’ denklemi kurar. Eicher (2001: 17), modanin her seyden 6nce
degisim ile ilgili oldugunu ve bu degisimin aslinda hemen biitiin kiiltiirlerde
oldugunu ciinkii insanin dogustan yaratici ve degisken oldugunu aktarir.
Buna karsin yazar, modern diinyaya ait olmayan diger kiiltlirlerden
insanlarla karsilasildiginda genelde onlarin gelismeyen bir diinyadan
geldikleri diisiiniilmekte ve bunun iizerinde bir kategorizasyon yapildigini
ifade eder. Siiphesiz ki Batinin egzotik ve yabanci olani bir modaya
dontstiirmesi alt sinifin {ist sinifa imrenmesi seklinde bir teoriyi savunan
taklitcilik anlayisiyla savunulamaz. Zira bu sefer alt sinif iist sinifa ¢ikmaya
calismamakta, tam aksine ust sinif alt sinifa ait olan kdltiirel imgeleri,
motifleri bir metaya doniistiirerek moda olarak sundugu ve alicisinin
‘egzotik’ olana sahip oldugu bir durum s6z konusudur.

Calismada etnik tarzdan ne anlasildig1 Yu vd.'nin (2001: 310) Asyah
modacilar iizerine yaptig1 calismadaki bir kiyafeti etnik yapanin ne
olduguna dair ortaya koydugu o6zellikler kistas alinmistir. Buna gore bir
elbiseyi etnik yapan nitelikler arasinda motif, desen, kesim, kumas tiir(,
renk, elbisenin nasil giyildigi ve aksesuarlar gibi 6zellikler bulunmaktadir.
Rifat Ozbek'in tasarimlarinda da desen, motif ve renk gibi unsurlar sik
kullanilmaktadir. Ozbek'in sosyal platformlar ve gazetelere verdigi
roportajlarda kendi tarzini nasil tanimladigi da kriter olarak alinmistir.

Modada etnik tarz moda ¢alismalari icinde 6nemli fakat cogunlukla
goz ard1 edilen bir alan olmustur. Moda hem Bati icinde hem de diinyanin
geri kalaninda ¢ok kiiltiirlii duruma uyum saglamaya devam ettikce moda
teorileri arasinda yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasina neden olan etnik stil
ozellikle zengin ve cesitlilik gosteren bir calisma alani1 olarak kalmaya
devam  edecektir  (https://fashion-history.lovetoknow.com/clothing-
around-world/ethnic-style-fashion).

1. Batil moda hegemonyasi ve etnik moda

Moda ve Avrupa her zaman birlikte anilir olmustur. Medya, edebiyat ve
diger biitiin kurumlar bize modanin merkezinin Bat1 oldugunu dikte eder.

~ 62 ~


https://fashion-history.lovetoknow.com/clothing-around-world/ethnic-style-fashion
https://fashion-history.lovetoknow.com/clothing-around-world/ethnic-style-fashion

ze
:‘ [;1!(
.
L}

Academy Selguk Giindiiz

Kaiser (2012: 34) bunu bir hegemonya olarak ifade eder. Bu hegemonik
slire¢ hangi ‘sac tipinin’ daha iyi oldugundan, bir¢ok etnik kimlige sahip
toplumlarda neyin ‘ulusal kiyafet’ olacagina ya da Bati Merkezli ‘takim
elbisenin’ erkek modasinin tek simgesi olacagina kadar her seye karar
vermektedir. Bu hegemonik anlayis sadece belli bir alanda degil cinsel
kimlikten ulusal kimlige kadar bir¢ok olgu icerisinde siirer. Bu ayni
zamanda giliciin ne oldugu sorusudur. Nitekim giic kompleks bir yapidir ve

cesitli ifade bicimlerine sahiptir (Kaiser, 2012: 35).

Batinin bu giicii elde edisi somiirgecilik faaliyetleri ile baslamistir.
Sanayi sonrasi Afrika’nin Avrupali devletler arasinda pay edilmesiyle
baslayan kolonizasyon siireci, Avrupali iilkelerin kolonilerindeki insani ve
kiltiiriinii merak etmesi ve buralari kesfe ¢ikmasiyla yeni bir boyut kazanir,
fakat bu faaliyetler sadece merakla kalmaz, ayn1 zamanda bu iilkelerden
‘0dilinglenen’ ve Avrupa’ya gotiiriilen bircok olgu, Avrupa’'nin sémiirgeleri
tizerinde kurdugu hegemonyayl sembolize etmis ve biitiin diinyaya
yaymistir. Bu ‘egzotik’ iilkelerden aldiklar1 Avrupa i¢in bir giic sembolii
oldugu gibi ayni zamanda bir gosteris bicimine donmiistiir. Bat1 Avrupa’nin
bu iilkelerden alarak kendisinde imgelestirdigi alanlardan biri giyim
olmustur. Kolonilerinden aldig1 kiiltiirel olgular1 modaya doénistiirerek
giyim iizerinden bir litkkse dontistiirmiis, egzotik olan Avrupali i¢in gosteris
ve zenginlik gostergesi olmustur. Yabanci ve egzotik olan kiiltiirel imge ve
motifler alinan kiltiir icinde duraganlik olarak goriiliirken Bati i¢in bir
dinamizme dontismistiir.

Crane’ e gore (2003: 89), eger degiskenlik moda olgusuna ickin bir
parcaise Japon kimono sisteminde ya da Hindistan Sari sisteminde de moda
vardir. Ancak insanlarin nasil giyindigi iizerine yapilan Batili olmayan
etnografik ornek olay calismalar1 “moda” terimi yerine genellikle “giysi”
“kiiltiirel /etnik giysi” ya da “kostiim” terimlerini kullanirlar, ¢linkii moda
tek basina degisimle degil, bunun yaninda onu uygulamakla yetkili kimseler
tarafindan tiretilen kurumsallasmis, sistematik degisimle ilgilidir. Bu tip bir
moda sistemi, en azindan simdilik, sadece Bati’da bulunur. Bir yayilma
mekanizmasi icermeyen bir sistemin yoklugunda herhangi bir giysi tarz
kendi giyim sistemiyle sinirh kalir.

Kaiser (2012: 176), hegemonik modanin, Batili ve geri kalan
arasinda, gelenek ve modernite arasinda, kentsel ve kirsal, kiiresel ve yerel
arasinda, aralarindaki baglantilardan ziyade modern bati diisiincesinde ikili
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karsilikli muhalif diisiinmenin nasil sinirlar olusturmak i¢in kullanildigini
aciklar.

Fliigel (1950 [1930], 129- 130; aktaran Jansen, 2014: 4) duragan
giyim ile moda kiyafetler arasindaki dikotomiyi ortaya koymustur. Fliigel’e
gore geleneksel olan duragan giyim cok az degisir ve onun degeri bir
dereceye kadar degismeden kendisini korumasidir. Buna karsin moda
kiyafetler zaman igerisine ¢ok cabuk degismektedir ki bu hizli1 degisim onun
varlik sebebidir. Duragan kiyafette yapilan herhangi bir degisim veya
yenilik geleneksel olanda bir kirilma yarattigi icin hos karsilanmaz. Duragan
kiyafetin biitiin olay1 tamamen degeri yeniliginde ve bunu saglamadiginda
anti-moda olarak degerlendirilebilecek modanin karsisindadir. Fliigel moda
olan kiyafetlerin bati medeniyetini domine ettigini ve Avrupa
medeniyetinin en belirgin karakteristigi olduguna vurgu yapar.

Moda, tarihsel olarak tiim diinyada yerlesmis olmasina ragmen,
Avromodern hegemonik bir moda sdylemi, Avrupa burjuvalarini ve iist sinif
kadin kiyafetlerini yeni ve simdiki zamanin merkezine ¢ekmis, diger (batili
olmayan) uluslar/kiiltiirler/mekéanlar statik olarak, egzotik ve hepsinden
onemlisi, asag1 olarak betimlenmistir (Kaiser 2012, 173).

Buna gore Batili moda hegemonyasi bir ‘Oteki’ yaratarak ondan
bekleneni de ortaya koyar. Batili moda siirekli degisim, yenilik ile temsil
edilirken oteki moda anlayisindan beklenen ise kendi kiiltiirel kodlarini
icinde barindiran bir moda anlayis1 ve belki de bir baska ifade ile
‘duraganlik’ beklemektedir ki Bati modas1 siirekli bir doéniisim icinde
olabilecekken, 6teki moda anlayisi ayirt edilebilir birtakim ozelliklere sahip
olabilecektir. Etnik moda bu anlamda iireten i¢in bir kimlik arayisi olmakta
zira Bati Modasinda ancak bu sekilde yer bulabilmektedir. Enninger (2010),
giyimin iletisimsel bir dilinin oldugunu ve kodlar icerdigini ifade eder. Bu
anlamda Batili icin bu hegemonik moda anlayisinin kendisini 6tekinden
ayiran cizgileri yarattigi gibi ayni zaman da sembolik olarak bir gii¢ ve statii
tasir. Nitekim tarih boyunca disaridan gelen ve yabanci olan Bati icin
zenginlik olarak algilanmistir.

Batili Moda Hegemonyasi karsisinda benzer bir gerilimi yasayan
Hint modasi i¢cin Khaire (2011: 366) tasarimcilarin Hint unsurlarini ¢ok
fazla kullandiklari takdirde yerel kalacaklarini, Batili tarza agirlik verdikleri
takdirde ise kendilerini 6ne cikaran tarzlarini kaybedeceklerinden bu
dengeyi kuracak bir yontem gelistirmek zorunda kaldiklarini aktarir.
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Benzer bir yorumu Rus modasini yorumladigi makalesinde Bartlett (2011:
118) de yapmaktadir. Yazara gore Batili moda ile digerleri arasinda olusan

bu dikotomik yapi1 Batili olmayani etnik moda iiretmeye itmistir.

Bu tiir bir Batil moda hegemonyasi basta Asya tlilkeleri olmak lizere
diinyanin geri kalanini kendi kiiltiirel kodlarini modaya déntistiirmesine
neden olmus ve bu da Geleneksel Moda/ Etnik Moda anlayisinin gelismesine
neden olmustur. Batili Moda sisteminin icinde varlik gdsteremeyen
tasarimcilar bu dogrultuda gelenege ait giyim modasini Avrupa modasi ile
bulusturmaya ¢alismis, bu ayni zamanda bir kimlik olusturmak ve uzlagsmak
isteyen Batili olmayan modacilar igin bir kap1 agmistir.

Ortaya c¢ikan bu dikotomik tasarim diinyasinda bir anksiyete
olusmasina neden olmustur. Bu noktada tasarimcilarin nerede durdugu ve
gelenek ile moderni nasil bulusturdugu 6nemli bir sorudur. Kiiresel moda
arenasinda kendilerini bu ikilem icinde bulan tasarimcilarin gelenekten
nasil faydalandigin1 kisisel yaraticilik sorunu olarak degerlendirmek
gerektigi soOylenebilir. Sahin’e gore (2015), giiniimiizde gelenekgi
yaklasimlar, modanin bitimsizlik {izerine kurulu dogal halinin ¢evresinde
gelisen sektorel gerceklik ile ortiismemektedir. Bu baglamda yazar,
tasarimcilarin, miizeler ve arsivler gibi degisik kaynaklardan
esinlenebilecegini ancak gelenekten beslenme noktasinda kiiltiiriin
degisken bir olgu oldugunu ve ¢agin kendi gelisim silirecinde cesitli
etkenlere bagh olarak kendiliginden farklilastiginin g6z Oniinde
bulundurulmasi gerektigini ifade eder.

Sandra Niessen (2003; akt. Jansen, 2014: 10) yararh bir akil
yuriitme sunar. Batili olan / batili olmayan ikilie odaklanarak, Batil
olmayan toplumlarin kiiresel (bati egemenligi) sdylemine katilmak icin
modern ve gelismis (bati standartlarina gore) goriinme ihtiyacim
hissederken, ayn1 zamanda kendilerini farklilastirma ve kendine 6zgii bir
kiiltiirel kimlige sahip olmak ihtiyacini hissettigini savunmaktadir.

Moda tasarimcilar1 ve moda markalari, bu kiiresel moda arenasinda
kendilerini ayirt etmek icin ulusal kimliklerini vurgulamaya baslamis ve
ulusal kimlik basarili bir markalagma stratejisi haline gelmistir; bu sayede
tasarimc1 ve markalar, ulusal kimligin isaret ve simgelerini kullanarak
trtnlerine deger katmaktadirlar (Manlow, 2011: 87; Melchior, 2011: 183).

Tiirkiye’de Zeynep Tosun, Dice Kayek, Goniil Paksoy, Dilek Hanif,
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Cemil Ipekci, Zuhal Yorgancioglu vb bir¢ok tasarimci da bu yolu benimsemis
ve kendi kiiltiirel kodlarin1 kullanarak Batili bir anlayisla yeni bir kimlik
olusturma cabasi icerisine girmistir. Dikis teknikleri, kumas ve kimlige
vurgu yapan en 6nemli unsur motif ve desenler de bu etnik moda anlayisini
sembolize eden unsurlar olmustur. Yine Rifat Ozbek de bu moda anlayisi ile
isim yapmis etnik moda anlayisini tasarimlarinda kullanan gelenekten

beslenen isimlerden biridir.
2. Rifat Ozbek tasarimlari

Batili olmayan modacilar hem bir kisilik olusturmak icin hem de batililarin,
kendilerinden olamayan modacilar1 bir ¢ikmaza siiriiklediginden etnik
tasarimlar tiretmektedirler. Rifat Ozbek de tasarimlariyla hem etnik olani
hem de batili olani bulusturarak bir nevi eklektik bir anlayis sergileyerek iki
farkli stil arasinda bir koprii kurmaya calismaktadir. 1980’ler ve 90’larda
IngilizModa Konseyi tarafindan iki kez yilin modacisi segilen Ozbek’in moda
anlayis1 hakkinda New York Times’da ¢ikan bir yazida (Ozbek, The Turkish
Textile Designer Rifat Ozbek's Greatest Influences, 2016), Rifat Ozbek
tasarimlari aynen su sekilde tarif edilmektedir: “Dogu ile Batinin bulustugu
estetik”.

Rifat Ozbek modern ve etnik cizgileriyle tamman {inli bir
tasarimcidir. Degisik kiiltlirlere ait islemeler, renkler, motif ve desenleri
tasarimlarinda ustalikla kullanmaktadir. Ozbek’in ilham kaynaklarinin
basinda Tiirk kiiltiiriinden beslendigi sdéylemek yanlis olmaz. Bu noktada
Anadolu cografyasinda kullanilan geleneksel giyim kusam ve geleneksel
dokumalardan ve bu dokumalarda kullanilan motif ve bezemelerinden
beslenerek yerel olan giysi ve ev aksesuarlarinda kullanmistir. Ozbek,
Milano, Paris gibi bircok moda merkezinde defileler diizenlemis ve basarisi
tescillenmis bir tasarimcidir.

Girsoy (2010: 41) tasarimcilarin modanin sektoriiniin 6nemli
aktorleri olduklarini, modanin strdiiriilmesi, yeniden TUretimi ve
yayllmasinda etkin bir role sahip oldugunu ifade eder ve devaminda
tasarimcilarin modaya kisilik verdigini ve onlarin tasarimlarinin moday1
nesnelestirdigini ifade eder. Yazar, “her tasarimcinin mutlaka okunabilir,
secilebilir ve izlenebilir bir el yazisi ve karakteri olmas1” gerektigini ifade
eder.

Tasarimcilar modaya giincel zamana uygun ve arzu edilir bir
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bicimde kisilik verirler. Tasarimcinin kendine ait bir imzasi olmali, ortaya
cikarilan iriiniin kime ait oldugu tahmin edilebilir olmalidir. Buna gore
tasarimcilar 6zgiin bir kimlik yakalamak i¢in de biitiin kiiltiirel, tarihi,
giincel kaynaklar1 taramalidir. Yeni moda anlayisinin kendilerinden
istenileni verebilmeleri icin genis bir vizyona sahip olmalarinin yaninda
kendi kiltiirel mirasina da hakim olmalidir, zira mevcut konjonktiirde
tasarimcilarda beklenen ayni zamanda tasarimlarinin ulusal kimlikleri de
yansitmasidir. Elbette ki tasarimcilarin bunu yaraticilik ile yapmasi

elzemdir. Nitekim inovasyon ve degisim modanin temel 6zelligidir.

Etnik moda tasariminin Tiirkiye’deki en taninir tasarimcilarindan
Rifat Ozbek, tasarimlarina kiiltiirel bir kimlik kazandirmakla beraber
yaraticligini da kullanarak geleneksel olani 6zellikle kumas, motif ve
desenleri Batili moda cizgileriyle sunarak ortaya eklektik bir moda anlayis1
koymaktadir. Ozbek (2009) bir réportajinda kostiim iiretmedigini, etnik
motifleri, desenleri kullandigini fakat bunlar1 modern kaliplara oturttugunu
ifade etmistir. Ozbek, cesitli kiiltiirlerden aldig1 etnik motif, desen ve
kumasin modern kaliplar iizerine ya da 60’lar, 70’ler gibi belli donemlerin
kaliplar1 iizerine oturttugunu ifade etmis ve ancak bu sayede bir tasarim
ortaya ¢iktigini, aksinin ise bir kostiim olacagini ifade etmistir. Buna gore
denilebilir ki Ozbek, etnik moday1, tasarimal yaraticiligi ile batili kaliplar ya
da bir baska ifade ile modernizm ile bulusturarak tasarimlarina Kisilik ve
ozgiinliik kazandirmistir. Rifat Ozbek’in tasarimlar1 gelenekten beslenen
giincel modaya uyumlu yaraticilik ve yeniligin bulustugu tasarimlardir.

Kullandig1 kumaslar ile dikis tekniklerini de ortaya c¢ikarilan iiriine
gore gelenekten alan Ozbek modasinin liiks bir moda bir bagka ifade ile
haute couture oldugunu soéyleyebiliriz. Veblen’e gore (2007: 112) hepimiz,
daha ucuz bir taklidine gore, giizellik ve ise yararlik agisindan zahmetli bir
bicimde elle islenmis bir giyim kusam nesnesini daha tercih edilir buluruz.
Liks olan ayni zamanda ‘zor’ ulasilabilir olmali ve iiriiniin kendisi de bir
caba ile ortaya ¢cikmaldir. Diger bir deyisle, kullanilan malzemelerin elde
edilmesi ya da iiretilmesi zahmetli olmaldir.

Rifat Ozbek'in giysi ve ev dekorasyonunda kullanilacak yastik
tasarimlarinda geleneksel kumas ve motifleri kullaniyor olmasi da
tasarimlarina bictigi degeri gosteren unsurlardir. Zira bir sey ne kadar zor
tiretiliyorsa o kadar degerlidir. Ozbek tasarimlarinda ozellikle ikat, suzeni
ve yama isi tekniklerini kullandigini ifade etmistir. Ikat teknigi genel olarak
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kumasin, boyanmasi istenmeyen belirli yerlerinin ip veya mum yardimi
kapatilarak, dokuma 6ncesinde boyandig1 6zel bir tekniktir (Amanjani
2018). Suzeni teknigi ise kapali igne ile kumasin yiizeyinin renkli ipliklerle
islendigi bir teknik olup genellikle bu teknik icin saten veya ipek kumaslar
daha uygundur (Baykasoglu ve Gilik 2020). Ozbek de tasarimlarinda
genellikle ipek tercih etmektedir:

Gorsel 1: ikat ve Suzani tekniklerinin kullamldig: Rifat Ozbek tasarimlarindan bir érnek
(https://www.instagram.com/yastikbyrifatozbek/)

Tasarimlarindaki bazi modellerin dokumalarinin gelenekten gelen
ustalar ile geleneksel teknikler ile iiretiliyor olmasi, Ozbek tasarimlarini
liikks yapan niteliklerindendir.

Sanayilesme ile gelen yiiksek teknolojinin en ¢ok etkisini gosterdigi
alanlarin basinda tekstil gelmektedir. Eskiden geleneksel yontemlerle uzun
saatler ve hatta gilinler harcanarak ortaya cikarilan giyim-kusam ytiksek
teknoloji araclariyla seri iiretim ¢iktis1 haline gelmis fakat bu eski ve
geleneksel olanin itibarin1 da arttirmistir. Zira geleneksel yontem ve
tekniklerle {tretilen artik zor ulasilabilir olmus bu da geleneksel
tasarimlarin fiyatinin seri liretim iriinlerine goére daha yiiksek olmasina
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neden olmustur. Bugilin geleneksel iretim yollariyla ortaya c¢ikarilan
trinler artik liiks degeri tasimaktadir.

Rifat Ozbek'in de tasarimlarin da geleneksel dokuma tekniklerini
kullanarak liiks tasarimlar meydana getirdigi soylenebilir. Bu tiriinler
arasinda kiyafetlerden yastik ve sapkalara kadar cesitli tasarimlar yer
almaktadir. Seri iiretimden ziyade el ile dokunulan, emek verilen tiriinler
zor bir sekilde ortaya konuldugundan daha degerlidir. Nitekim Ozbek
tasarimlarinda da zaman zaman geleneksel dikis ve dokuma teknikleri
kullanilmaktadir. Ozbek’in verdigi bir roéportajda kendi markasi olan
‘Yastik’ icin tasarladigl yastiklarinin kimi modellerinin dokumasinin
Bayburt’'ta yaptirildigini ifade etmistir. Ustalarinin Bayburt’'ta oldugu icin
orada yaptirdigim sdyleyen Ozbek, yoresel olani kullandigim ve Tiirk
kiiltiiriinii tasarimlarina yansittigim (Ozbek, 2014) ifade etmistir. Yine
yastiklarinda geleneksel bir dokuma teknigi olan tel kirma teknigini
kullandigini da belirtmistir. Tek kirma teknigi gimiisle kaplanmis iplik ve
yassl bir igne yardimiyla yapilan bir isleme teknigidir (Begic ve Oz, 2019).
Ozbek'in Yastik markasi icin yarattig1 tasarimlarda Suzani ve ikat teknigi ile
dokunmus kumaslar da yer almaktadir. Farkl cografyalara ve kiiltiirlere ait
kiiltiirel kodlar: tasarimlarinda bulusturan Ozbek’in eklektik tasarimlarin
en basarili 6rneklerini sundugu séylenebilir:

Gorsel 2: Suzeni ve ikat tekniklerinin kullanildig1 Rifat Ozbek tasarimlarindan bir érnek
(https://www.instagram.com/yastikbyrifatozbek/)
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Modadaki degisikliklerin genellikle 6nceki tarzlardan tiiretildigi ya

da ayni tarzin diizenli araliklarla tekrarlandig degisimleri icerdigi yoniinde

yorumlar yapilmistir (Crane, 2003: 202).

Modernist sanatgi- zanaatkarin belirli bir tarzin gelisimine ve ince
isciligine baghliginin yerine; postmodernist moda sanatgisinin birgok dncel
metinden alinan ayrik 6gelerin  tutarh bir varlik olusturup
olusturmadiklarina bakmaksizin bir araya getirilmeleri olan kolaja karsi
ilgisi olmustur. Postmodernistler farkli donemleri ve ortamlar1 yan yana
getirerek onceki tarzlari yeniden yaratmislardir (Crane, 2003: 206). Rifat
Ozbek modas1 da farkli 6gelerin, anlamlarin ve dénemlerin bir araya
getirilerek olusturuldugu tasarimlardir. Bu anlamda Rifat Ozbek
tasarimlarinin postmodernist oldugu ve eklektik bir stile sahip oldugu
soylenebilir:

Gorsel 3: Rifat Ozbek'in Anadolu renk ve desenlerini kullandig1 bir
tasarim(https://www.instagram.com/yastikbyrifatozbek/)

Her seyden once farkh cografyalara ait geleneksel motif, desen ve
kumaslar1 batili kaliplar ve cizgiler ile sunmas1 ve bir¢ok farkl yapi ve
unsuru tasarimlarinda bulusturmasi eklektik bir moda anlayisinin basaril
bir sunumu olarak degerlendirilebilir. Ozbek (2019) sadece desen ve motif
degil farkli bolgelere ait kumaslari da tasarimlarinda bulusturmaktadir:
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Gorsel 4: Rifat Ozbek'in Anadolu renk ve desenlerini kullandig1 bir tasarim
(https://www.instagram.com/yastikbyrifatozbek/)

Inovasyon ve yaraticilik ashnda modanin ve tasarimin en énemli ve
temel ozelligidir. Rifat Ozbek tasarimlarinda yerel, etnik ve geleneksel
olanin batili formlarla bulusmasi inovasyon ve yaraticilifin basarili bir
uygulamasi olarak goriilebilir. Ozbek’in tasarimlar1 ayn1 zamanda kiiltiirel
zenginligi, farkli formlari, kumaslar cesitli etnik motif ve desenlerle
bulusturarak eklektik bir stil olusturmustur.

Daha o6nce de ele alindig1 gibi modanin 6zii olan yenilik, ayn
zamanda modernitenin ve post modernitenin 6zgiin kosuludur. Degisim
arzusu, modanin ¢ok iyi vurguladigi endiistriyel kapitalizmdeki kiiltiirel
yasamin karakteristik 6zelligidir (Kawamura, 2014: 52).

Rifat Ozbek’in Tiirk kiiltiirel mirasini tasarimlarina yansitmasi ayni
zamanda onun tasarimlarina bir ulusal kimlik kazandirarak kendisini acik¢a
ulusal tarihe ve gelenege yerlestirmektedir. Bu aym zamanda Ozbek
tasarimlarinin otantik bir hava kazanmasini ve uzun omiirlii olmasini
saglamistir. Béylece Ozbek tasarimlar1 digerlerinden ‘ayirt edilebilir’
olmaktadir.
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Sonug ve Tartisma

Moda denildiginde aklimiza ilk olarak Bati, modernlik ve endiistrilesme
gelmekte, bunun karsisinda ise Batili olmayan, egzotik olan, Orta Dogulu
olan ve nesilden nesile aktarilan ‘gelenek’ durmaktadir. Geleneksel olan,
modernin dolayisiyla da Batinin karsisindadir. Kaiser’e gore bu diisiince
icinde olmamizin sebebi hegemonik Bati modasidir.

Hegemonik Bati modasi, karsisinda bir oteki olusturarak ne
giymemiz gerektigine neyin moda olup neyin olmadigina karar verir. Buna
gore sokakta ne giyecegimizi ortaya koyarken onu tliretmemize ise izin
vermez. Bu yiizdendir ki Batili modacilar disinda diinya pek modaci
tanimaz, olanlar ise moda piyasasinda bir sekilde ancak kendi kiiltiirlerine
ait olanlarla gorintrliikk kazanabilirler. Bu da ancak kiiltiirel mirasin
kullanilarak ¢aga uygun tasarimlara dontistiiriilmesi ve modaya uygun hale
getirilmesi ile gerceklesir. Gelenekte olanin batili ¢izgi ve kaliplarla
sunulmasi etnik moda/geleneksel moda olarak tanimlanir. Bu batili
olmayan modacilarin kimlik arayisi icin bir yontem olarak ortaya ¢ikar.
Buna gore etnik moda anlayisi ayni1 zamanda yerli modacilarin ister istemez
girmek zorunda oldugu bir kapidir. Etnik Moda, Batili hegemonik moda
karsisinda bir kimlik olusturmak isteyen tasarimcilarin basvurdugu bir
yontem olarak gelismistir.

Batili olmayan modacilar, Batii moda hegemonyas1 karsisinda
varlik gosterebilmek ve bir kimlik olusturmak iizere kiiltiirel mirasi
tasarimlarinda kullanilmistir. Melchior (2011: 180), yerel Kkiyafet
geleneginin kiiltiirel 6zgiilliik dokunuslariyla ¢agdas kiiresel modaya uyum
saglayacak sekilde yeniden yapilandirildigini ve yeniden yaratildigini
aktarir.

Moda gegcici olandir ve her zaman degisim ve yenilikle ilgilenir. Bu
nitelikler modanin dinamizmini olusturmaktadir. Tasarimcilarin yeni olani
yaratmasl, degisime ayak uydurmasi ise her zaman tam anlamiyla bir
yenilik degildir. Hatta 6yle ki modacilarin bir siire sonra yeni tasarimlarini
da yine eskileri iizerine ingsa ettigi ve modanin da tam olarak kendini tekrar
eden bir dongii icinde oldugu bilinen bir konudur.

Modadaki degisikliklerin genellikle 6nceki tarzlardan tiiretildigi ya
da ayni1 tarzin diizenli araliklarla tekrarlandigi degisimleri icerdigi yontinde
yorumlar yapilmistir (Crane, 2003: 202) Moda degisimin bir baska cesidi
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dongiiseldir, gegmiste basariyla kullanilmis 6gelerin cesitlemelerinden ve
yeniden diizenlemelerinden olusur (Milbank, 1985).

Kimi tasarimcilarin ise bu noktada genis bir kaynaga, kiiltiirel ve
etnik motiflerin yer aldig1 kataloglara sahip olduklar1 ve tasarimlarindaki bu
degisimi yine kiiltlirde yer alan geleneksel olanla harmanlayip bunu
tasarimlarina yaraticiliklariyla yansittiklari sdylenebilir.

Bu calisma moda icinde yer alan geleneksel/etnik ve moda olan
giyim, ya da batili olan ile olmayan arasindaki dikotomiyi ele almistir.
Kiiltiirel unsurlar, kendilerine ait cografyadan, sosyal ve tarihsel baglamdan
koparilip yeniden diizenlenip, yeniden yaratilip yeni modellere adapte
edilmektedir. Jansen (2014: 9), tasarimcilarin kendi ulusal miraslarindan
sectikleri unsurlarin, sadece belirli bir estetie yol acan “bos” stilistik
alintilar olmadigini, sembolik anlamlara isaret eden ve ulusal (moda)
kimliklerin insasina katkida bulunan gorsel bir dilin parcasi olan stilist
alintilar oldugunu belirtir.

Rifat Ozbek ozelinde degerlendirdigimiz bu siirecte geleneksel
olanin ve Kkiiltlirel mirasin moda tasarimcilar1 igin 0Ozellikle de Bati
hegemonyas1 karsisinda Batili olmayan modacilar icin bir cikis kapisi
oldugu ortaya konulmustur. Batih Moda hegemonyas1 kendisi ve oteki
arasina koydugu cizgi ile Batili olmayana baska bir se¢enek birakmayarak
etnik moda akiminin dogmasina neden olmustur. Diger yandan etnik moda
ayni zamanda tasarimcilarin bir kimlik ve 6zgiinliik olusturmasi siirecinde
kendi geleneklerinden ve kiiltiirel mirasindan beslenerek Batili Moda
hegemonyasi karsisinda varlik gosterebilmelerinin tek cikar yolu olmustur.

Buna gore Ozbek'in tasarimlarinda da yerelin, geleneksel olanin
kullanildig1 ve kiiltiirel mirasin Ozbek tasarimlarinda yeniden bir ifade
bicimi buldugu sdylenebilir. Bu noktada kiiltiirel mirasin ancak modernite
ile uyum i¢inde olarak ya da baska bir ifade ile gliniimiiz modasina adapte
edilerek yasatilabilecegi de bir gercektir. Bu noktada geleneksel dokuma
tekniklerinin kullanilmasi, gelenege ait motif ve desenlerin kullanilabilmesi
icin kiiltiirel mirasin korunmasi da etnik modanin siirduriilebilirligi
acisindan 6énemli bir noktadir.

Geleneksel bilginin tasiyicisi dokuma ustalarinin bilgilerini
aktarabilmeleri bu gelenegin devaminin saglanmasi acisindan 6énem arz
etmektedir. Geleneksel bilgi, genellikle kiiltiirel veya manevi kimliginin bir
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parcasini olusturan, gelenek icinde gelistirilen nesilden nesile aktarilan ve
siirdirilen yasayan bir bilgi kaynag1 olarak (WIPO, 2019)
tanimlanmaktadir. Bu noktada geleneksel bilginin muhafazasi1 6nemlidir. Bu
anlamda Unesco kapsaminda 2003 SOKUM sézlesmesinin ve WIPO’nun
geleneksel bilginin korunmasi hususundaki yaklasimi dikkate alinmaldir.
Buna gore Tiirk giyim kiiltiirtintin halihazirda hazirlanan sehir bazli katalog
sayisinin ve yine giyim-kusam miizelerinin acilarak daha nitelikli bir
vizyona kavusmasi gerekmektedir. Tasarimcilarin kolayca ulasilabilecegi
Tirk kiltiiriinde cesitli ylizeylerde kullanilan (¢ini, kilim ve hali desenleri,
geleneksel giyimlerde yer alan motifler vb.) tiim motiflerin yer aldig1 ve
tasnif edildigi kataloglarin hazirlanmasinin tasarimcilara biiytik kolaylik
saglayacag agiktir.

Yine geleneksel dokuma wustalarina ulasilmasi, korunmasi
gerekmektedir. Bu kapsamda geleneksel bilginin bellegi ve yasaticisi
durumundaki ustalarin koruma altina alinmasi hususunda AREGEM’in YiH
(AREGEM, 2019) kapsaminda yapacagi ¢calismalar 6nem arz etmektedir.

Yasayan kiiltiirel miras ve etnografya miizelerinin icerisinde yer
alan Giyim-Kusam boliimlerinin biyiitiilmesi, sayisinin arttirilmasi ve bu
miizelerin biinyesinde halkbilimcilerin de yer aldig1 profesyonel bir ekip
kurularak saha arastirmalar1 ile olusturulacak envanter ve listelerin
genisletilmesi ¢alismalarina agirlik verilmeli ve Anadolu’'nun motif havuzu
olusturulmalidir. Universitelerin Giizel Sanatlar, Moda ve Tasarim gibi
boliimlerinde konuya iliskin bilgilendirmeler yapilmalidir.

WIPO’nun vurguladigi gibi geleneksel bilginin geleneksel kullanim
baglaminin disinda ekonomik bir boyutu da vardir. Kiiltiir ekonomisi,
geleneksel bilgi belleginden beslenerek meydana getirilen Kkiiltiirel
tiriinlerden olusmaktadir (Ozdemir, 2018: 9). Buna gére WIPO’'nun da
destekledigi sekliyle pozitif bir koruma yonteminin (WIPO,
Intergovernmental Committee on Intellectual Property and Genetic, 2012)
gelistirilmesi hem bu kiiltlirel mirasin korunmasi hem de kiiltiirel mirasin
ekonomik bir degere doniistiiriilmesi noktasinda 6énem arz etmektedir.
Kiiltiirel bellek ve miras tlizerinden beslenen Kkiiltiir ekonomisi ayni
zamanda siirdiiriilebilir bir ekonomik kalkinmanin (Ozdemir, 2012: 17) da
kaynagidir.

Moda sirketleri ve cesitli yerel moda endtstrisi kuruluslari, son
derece rekabetci uluslararasi moda pazarinda 6zglinliik yaratmak icin ticari
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bir strateji olarak moda kiyafetlerin tasariminda kiiltiirel farklilig1 ve ulusal
kimligi vurgular (Mechior, 2011: 183). Buna gore Bat1 Modasi karsisinda bir
varlik gosterecek bir Tlirk modasi yaratmak iizere kiiltlirel kimligi ortaya
koyan kiiltiirel miras ve geleneksel bilginin muhafazasi ve bu yolda
calismalarin yapilarak Tiirk tasarimcilar i¢in kaynak olusturulmasi 6nem

arz etmektedir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma Rifat Ozbek &zelinde kiiltiirel mirasin
bugiiniin gerekliliklerine ve konjonktiiriine yaraticiik ve inovasyon
baglaminda uyarlandiginda deger iireten bir olgu oldugunu ortaya
konmustur. Boylece bir yandan kiiltiirel mirasin cesitli platformlarda
yasatilmasi saglanirken siirdiiriilebilir kalkinmanin da bir kaynagi haline
getirilmektedir.

Kaynaklar

Amanjani, S. (2018). Bir C6zgii Boyama-Desenlendirme Teknigi Olarak. ‘Tkat’
ve (Cagdas Uygulamast. Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik tezi,
Marmara Universitesi.

AREGEM. (2019, 06 12). Yasayan Insan Hazineleri Ulusal Envanteri.
aregem.kulturturizm.gov.tr:http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR-
19.

Bartlett, D. (2011). Moscow on Fashion Map: Between Periphery and Centre.
Studies in East European Thought, 63(2), 111-121.

Baykasoglu, N., & Gilik, A. Burdur ili Suzeni (ilme-Kasnak isi) islemeciligi.
Folklor Akademi Dergisi, 3(4), 311-327.

Begic, H. N, & Ceren, O. Z. (2019). Geleneksel El Sanatlarimizdan Elazig" Palu
Cakmasi" mnin Sirdiirilebilirligi Uzerine Bir Calisma. Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 29(2), 181-190.

Binark, E. (2016, 07 04). Haute Couture Nedir?
https://modakariyeri.com/hautecouture-nedir/.

Crane, D. (2003). Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik. (O.
Celik, Cev.) Ayrinti.

Enninger, W. (2010). Giyim. (Cev. Ozdemir, N.). Milli Folklor, 92-96.

Fotograflar:  https://www.instagram.com/yastikbyrifatozbek/ (Erisim
tarihi: 20.05.2022).

~ 75~


https://modakariyeri.com/hautecouture-nedir/
https://www.instagram.com/yastikbyrifatozbek/

ze
:‘ [;1!(
.
L}

Academy Selguk Giindiiz

‘a
O’.
LN 4
I".

Giirsoy, A. (2010). Giyim Kiiltiirii ve Moda. Tiirkiye Tekstil Sanayi Isverenleri
Sendikasi.

Jansen, M. A. (2014). Tradition or Fashion? Comparing National Fashion
Identities in Morocco and the Netherlands. Fashion Collogiua AMFI
(s.1-12). Amsterdam.

Kaiser, S. B. (2012). Fashion and Cultural Studies. Berg.
Kawamura, Y. (2014). Moda-loji. Ayrint1 Yayinlart.

Khaire, M. (2011). The Indian Fashion Industry and Traditional Indian
Crafts. The Business History Review, 85(2), 345-366.

Manlow, V. (2011). Creating an American Mythology: A Comparison of
Branding Strategies in Three Fashion Firms. Fashion Practice, 3(1),
85-109.

Melchior, M. R. (2011). From Desing Nations to Fashion Nations? Unpacking

Contemporary Scandinavian Fashion Dreams. Fashion Theory,
15(2), 177-200.

Ozbek, R. (2009, May1s 01). Diinyay: Yénetenler. (I. Cem, Réportaji Yapan).

Ozbek, R. (2014, May1s 04). Yastikta Tasartm Sikligr. (A. Yildiz, Roéportaji
Yapan).

Ozbek, R. (2016, Mayis 06). The Turkish Textile Designer Rifat Ozbek's
Greatest Influences. (M. Roberts, Roportaj Yapan).

Ozbek, R., & Karaman, E. (2019, Ocak 06). Rifat Ozbek Kimdir? (B. Bags,
Roportaji Yapan).

Ozdemir, N. (2012). Kiiltiir Ekonomisi ve Yonetimi. Hacettepe Yaymcilik.

Ozdemir, N. (2018). Geleneksel Bilgi ve Kiiltiir Ekonomisi. Tiirk Diinyasi
Incelemeleri Dergisi, 18(1), 1-28.

Sahin, Y. (2015). Tarihin Tekerini Geriye Dondiirmek: Moda Tasariminda
Gelenegi Yorumlama Sorunsall. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
(13), 25-32.

Veblen, T. (2007). The Theory of the Leisure Class. Oxford University Press.

~76 ~



.
!'.
'..
e
W

"e
voe

:"Cu!twe

*s Academy Selguk Giindiiz
WIPO. (2012, 04 27). Intergovernmental Committee on Intellectual
Property and Genetic. www.wipo.int:
https://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo grtkf ic 22 /wip

o grtkf ic 22 inf 8.pdf.

WIPO. (2019, 06 04). Traditional Knowledge and Intellectual Property.
www.wipo.int:https://www.wipo.int/pressroom/en/briefs/tk_ip.

Yu, H. L, Kim, C, Lee, J., & Hong, N. (2001). An Analysis of Modern Fashion
Designs as Influenced by Asian Ethnic Dress. International Journal of

Consumer Studies, 309-321.

~77 ~


https://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo_grtkf_ic_22/wipo_grtkf_ic_22_inf_8.pdf
https://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo_grtkf_ic_22/wipo_grtkf_ic_22_inf_8.pdf

