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Koéroglu Filmlerinde Koroglu, Bolu Beyi ve Halk

Tiplemesi

Koroglu, Bolu Bey and Folkloric Archetype in Kéroglu Movies

Siileyman Teyek!

0z

Gegtigimiz ¢cagda radyo, sinema, televizyon gibi kitle iletisim araglarinda meydana
gelen teknolojik ilerlemeler, s6zlii halk kiltiirti mahsullerinin sozlii ve yazili kiiltiir
ortamindan dijital kiiltiir ortamina tasinmasina yol acmistir. Ozellikle sinema ve
televizyonun halk arasinda yayginlagmasi ile bu ortamlarda kullanilacak icerik
liretme sikintilari da bas gostermeye baslamistir. Eglence kiltiirii icerik tireticileri,
icerik lretmede zorlaninca halk kiiltiiri mahsullerine yoénelme egilimi
gostermislerdir. Ayrica kiiltiir endustrisi calisanlari, halkin ilgisini sinema ve
televizyona ¢ekmek icin g¢alismalarinda halk kdltiirii mahsullerine siklikla yer
vermeye baslamislardir. Kéroglu Destani, Tiirk’iin oldugu her yerde anlatilan bir
destandir. Kéroglu Destani sadece Tiirk Edebiyatinda goriilmez, ayni zamanda
gecmiste Turklere komsu olmus milletlerin edebiyatina da girmistir. Kéroglu
tiplemesinin Tiirkler arasinda ¢ok sevilmesi, onun popiiler yayinlarinin yapilmasini
beraberinde getirmistir. Kéroglu Destani simdiye kadar miizigi, dansi ve anlatisiyla
birgok calismaya konu edilmistir. Kéroglu Destani, Ttirkiye’de, hali hazirda Kéroglu
(1945), Koroglu-Tiirkan Sultan (1953), Kéroglu-Daglar Krali (1963) ve Koéroglu-
Camlibel'in Aslam1 (1968) adlariyla dort defa filme alinmistir. Ayrica Koroglu
Destani’nin modern uyarlamasi kabul edilen Deli Yusuf (1975) adinda bir film daha
yapilmistir. Halk anlatilarinin kitle iletisim araglarina tasinmasi, kiltiir

endiistrisinin halk kiltiiriini tiikettigi gerekcesiyle bir¢ok arastirmaci tarafindan
elestiri konusu edilmektedir.

Bu calismada, Koroglu-Daglar Krali (1963), Koéroglu-Camlibel’in Aslani (1968) ve
Deli Yusuf (1975) adl filmler, Bolu Beyi, Kéroglu ve halk tiplemesi acisindan ele
alinmis ve tespit edilen malzeme Koroglu Destani’'nin alt metinlerinden bir olan
Behget Mahir (Koroglu Destan’'nin Erzurum rivayeti) anlatmasi ile
karsilastirilmistir. Kéroglu (1945), Koroglu-Tiirkan Sultan (1953) adl filmler ise
icerigine ulasilamadig icin tahlil edilememis, kaynaklarda yer aldig1 kadariyla
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bahse konu edilmistir.

Anahtar soézciikler: Kéroglu Destani, Tiirk Sinemasi, Kéroglu Filmleri, Halk ve Halk
Tiplemesi.

Abstract

Technological advances in mass media such as radio, cinema and television in the
past era, have led to the transfer of oral folk culture products from the oral and
written cultural environment to the digital cultural environment. Especially when
the cinema and television have become widespread among the public, difficulties in
producing content to be used in these environments have begun to arise. When
entertainment culture content producers had difficulty producing content, they
tended to turn to folk culture products. In addition, culture industry workers have
begun to frequently include folk culture products in their works to attract the
public's attention to cinema and television. The Kéroglu Epic is an epic that is told
wherever there are Turks. The Kéroglu Epic is not only seen in Turkish Literature,
but also entered the literature of the nations that were neighbors of the Turks in
the past. The fact that the Kéroglu character was very popular among the Turks led
to his popular publications. Kéroglu Epic has been the subject of many studies with
its music, dance and narrative. The Epic of Kéroglu has been filmed four times in
Turkey so far, under the names Koéroglu (1945), Kéroglu-Tiirkan Sultan (1953),
Koéroglu-Daglar Krali (1963) and Koroglu-Camlibel'in Aslani1 (1968). Additionally,
another film was made called Deli Yusuf (1975), which is considered a modern
adaptation of the Kéroglu Epic. The transfer of folk narratives to mass media is
criticized by many researchers on the grounds that the culture industry consumes
folk culture.

In this study, the films named Kéroglu-Koroglu of the Mountains (1963), Kéroglu-
Camlibel'in Aslani (1968) and Deli Yusuf (1975) are evaluated in terms of Bolu Beyi,
Koroglu and folk typification. Further the identified material from the subject
evaluation has been compared with Behget Mahir's narration (Erzurum narration
of the Kdroglu Epic) which is one of the subtexts of the Kéroglu Epic. The films
Koéroglu (1945) and Koéroglu-Tiirkan Sultan (1953) could not be analyzed because
their content could not be accessed and were discussed only as far as they are
available in the sources.

Keywords: Koroglu Epic, Turkish Cinema, Koéroglu Films, Folk and Folkloric
Archetype.

Giris

Kitle iletisim araglarinin icadi ve yayginlasmasiyla birlikte geleneksel
anlaticilarin yerini biiylik oranda radyo, televizyon ve sinema gibi

araclar, anlatinin yerini ise bu araclar vasitasiyla sunulan igerikler

almistir. Sinema yayincilik kabiliyet ve imkaninin devlet organlan
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yaninda sivil miitesebbislerin de eline ge¢mesiyle piyasada bir
“senaryo” acig1 olusmaya baslamistir. 20. yiizyilin baslangicindan
itibaren masal, destan, halk hikayesi gibi soézli halk anlatilarim
yerinden etmeye ve onlarin yerine gecmeye baslayan sinema, artik
kendi icerik ve malzemesini liretemez bir duruma gelince hizla bir
tiiketiciye doniismiis ve sahsi veya kolektif olsun, 6niine ¢ikan biitlin

kaynaklara miiracaat eder hale gelmistir. Bu kaynaklarin basinda ise

halk anlatilar1 gelmektedir.

Sinema baslangicta, tipki tiyatro gibi halkin kolaylikla
ulasamayacagi seckin bir eglence unsuru olarak gortlse de zamanla
bu alg1 kirilmistir. Bu noktada sinema tiyatronun durdugu yerden
ayrilarak halkin 6nemli eglence unsurlarindan biri olmustur. Kiiltiir
endiistrisinin basat aktorlerinden biri olan sinema, maddi kaynagini
halktan temin ederken halka da nispeten ucuz bir eglence vaat
etmektedir. Baslangicta seckinler, sonra halk i¢in yapilmaya baslayan
sinema, miustakil bir sanat olma iddias1 ile zaman zaman ferdi
anlatilara da yonelmektedir ve bu iddiasin1 bazi calismalarda

gerceklestirerek “yedinci sanat” olma payesini elde etmistir.

Sinema her zaman halkla ve halk anlatilan ile yakindan
alakadar olmustur ve olmaktadir. Onun bu ilgisi elbette tek tarafh
degildir. Sinema, her sanat dali gibi bir yandan halka ve degerlerine
kars1 direnirken diger yandan ondan beslenmesini de bilmektedir.
Sinema 6zellikle miisterisi olan halki kendine cekmek i¢in perdede
“halka satacak” filmi gostermeye calismaktadir. Boylece halkin dili,
edebiyati, sanati, degerleri, kiiltiirii vs. sinemada yer aldik¢a halk ile

sinema arasinda bir temessiil ortaya c¢cikmaktadir. Teorik olarak
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sinema halki dontistiiriirken halk anlati ve degerleri de icerik olarak
sinemay1 dontstiirmekte ve gelistirmektedir. Bir halk anlatisinin
sinema filmine alinmasinin teknik imkan ve kisithliklar1 g6z oéntinde
bulundurulmakla birlikte senaryo yazim asamasinda bazen
senaristin yeni bir icraci olarak ortaya ciktigi, alt metin olarak
kullandigi halk anlatisini kendi anlayis, amag, hedef, dil ve degerlerine
uygun olacak sekilde yeniden kurdugu ve kurguladigi gortilmektedir.
Bu durum bazi tartismalarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Bu
tiir tartismalarin baslamasi ister istemez halkbilimcilerin dikkatini
sinemaya yoneltmelerine yol a¢gmistir. Bu minvalde Paul Smith
(1999), Bruce Jackson (1989) gibi halkbilimciler sinema ve
televizyonda gordiikleri halk anlati tiirleri ve motiflerini arastirirken
bazilar1 da popiiler kiiltiir metinlerinin ¢agdas inang¢ geleneklerini,
hayran kiiltiirii etnografyalarini, poptler kiiltiirtin tiiketimini iceren
ritiielleri, teknoloji ve teknolojik endiistriler hakkinda arastirmalara
yonelmislerdir (bkz. Koven, 2003: 176). Sinemanin halk kiltiirtinii
homojenlestirici etkisine dikkat c¢eken yukaridaki calismalara
bakildig1 zaman halkbilimcilerin, halkbilimi ve sinema iliskisi tizerine

yeterince calisma yapmadiklar1 anlagilmaktadir.

Stith Thompson, sinema vasitasiyla masallarin ayni anda
haddinden fazla kisiye ulasabilmesini olumlu karsilayarak sinemanin
“harika bir masal yayma kanali” ve “hikaye anlatma -etkinligi”
oldugunu dile getirirken bu durum, daha sonra gelen halkbilimciler
tarafindan halk anlatilarinin 6zellikle Disney eliyle bir varyantinin
tanimlanarak pekistirilecegi icin mahzurlu goriilmektedir (Koven,

2003: 177). Frances Clark Sayer tarafindan Los Angeles Times’a
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yazilan bir mektupta Disney;

Orijinal yaratmalara yeterince saygi gostermedigi, kendi
amaglari icin metni kotiiye kullandig1 ve bayagilastirdigy,
halkbiliminin ~ antropolojik, ruhi veya  psikolojik
gerekcelerini yeterince hesaba katmadigy, orijinal formlarin
bir kisminin kesildigi kitaplardaki versiyonlarini filmine
ekledigi, bu kitaplarin, tipki Cary Grant gibi, her prensi, kotii
¢izilmis bir seks sembolli portresi gibi gorlinen gosterisli
resimlerle canlandirdigl gerekgesiyle agir bir sekilde
elestirmektedir (Koven, 2003: 177).

Medya tarafindan kullanilan bilginin homojenlestirici, diger
bir ifadeyle tektiplestirici etkisi sonucu, halk anlatilar1 “kesin” bir
metne indirgenirken insanlar da “kimliksiz birer diinya vatandasi’na
doniistiiriilmektedirler. Marshall McLuhan'in, Kkitle iletisim
araclarinin yayginlasmasi ile diinyanin “kiiresel bir koy”e (Altun,
2006: 220) donlisecegi ongoriisiinde sinemanin tektiplestirici etkisi
de hesaba katilmahdir. Elbette sinemanin bazen kitle eglence
vasitasindan siyrilmaya c¢alisip bir sanata doniisme gayreti glittiigii ve

an

boylece tektiplestirici olmanin aksine daha “insani” bir boyuta

gecmeye calistig1 da kaydedilmelidir.

Tiirkiye’de de medya-kiiltiir baglaminda geleneksel kiiltiir,
popiiler kiiltiir ve kitle kiltiirii arasindaki baglantilar iizerine c¢esitli
calismalar yapilmakta, halk kiiltiirtiniin, kitle kiltiirii ve popiiler
kiltiirden ne gibi farkli yonlere sahip oldugu iizerine yogunlasan bu
calismalar, medyanin halk kiiltiirtinii nasil déniistiirdiigti konularini
esas almaktadir (Ozdemir, 2008: 11). Bu arastirmalardan

anlasildigina gore kapital anlayisla birlikte kiiltiir endiistrisi sonsuz
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bir kaynak olarak gordigii halk kiltirine, o6zellikle de halk
edebiyatina yonelerek oradan devsirdigi halk kiiltiirii malzemelerinin
icini bosaltmakta, onu kendi kiiltlirel degerleri ile yeniden kodlayarak
popiiler kiiltiir seklinde hedef kitleye sunmaktadir (bkz. Erdogan ve
Alemdar, 2005: 48-50).

“Felsefe, tarih, politika, mantik, astronomi, etnoloji, sosyoloji,
kiltir bilimi, din bilimi, mitoloji, teknoloji, miizik, dans, grafik, heykel,
tiyatro ve ozellikle de edebiyatla iliskisi herkesce kabul edilen”
“sinemadan daha eski bir sanat dali olan edebiyatin etkisi, genellikle
senaryo yazimi ve edebi eserlerin filme uyarlamasi kapsaminda
incelenmektedir” (Ozdemir, 2008: 165). Ama artik sinema ile bahsi
gecen alanlar birbirine ge¢mis vaziyettedir ve ayrilmalari da imkansiz
gibi goriinmektedir. Sinema halkin ilgisini ve dikkatini ¢ekebilmek
icin halkbiliminin alt dallarindan halk edebiyatinin alanina girerken
sinema filmleri de “anlattiklar1 hikayeler, barindirdiklar1 dogal veya
kurgusal gortntiler, isitsel veriler ve diyaloglar” ile halkbilimine
kaynaklik etmeye baslamistir (Giiveng, 2020: 63). Her ne kadar
sinema ve halkbilimi arasinda béylesi bir karsilikli iliski ve is birligi
varsa da sinemanin, 6zellikle senaryo asamasinda halk anlatilar
lizerinde daha baskin bir rol oynadigi goriilmektedir. Sinema kendine
mahsus dili ve anlatimi sayesinde biiyiik bir kiiltiirleme giiciine sahip
oldugu icin zaman zaman sanat amaci ve boyutuna ragmen sinema
filmi vasitasiyla onu insa ve ibda eden kisinin niyet ve amacina hizmet

eden bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir.

Tiirk Sinemasinda Koroglu Filmleri ve Doénemin Siyasi

Vaziyetine Genel Bir Bakis
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Sinemanin, halkbiliminin ele aldig1 halk kiiltiiri unsurlarini farkh
sekillerde kullandigi, kiiltiirel unsurlarin etrafinda sekillenen
filmlerin yani sira icinde halk kiiltiirii Girtinlerini barindiran filmlerin
de bulundugu ve bunlarin kaynaginin bilhassa halk edebiyati oldugu
ama tirii ne olursa olsun her filmin nihayetinde halkin konusma dilini
kullandig1 ifade edilmektedir (Giiveng, 2020: 284). Turk halk
edebiyati sozlii kiiltiir 6rneklerinden olan Kéroglu Destani da simdiye
kadar Tiirkiye’de Koroglu (1945), Koroglu-Tiirkan Sultan (1953),
Koroglu-Daglar Krali (1963) ve Koroglu-Camlibel'in Aslan1 (1968)
adlariyla sinemaya aktarilmistir. Bununla birlikte Koéroglu
Destanr’'nin adin1 anmadan, ancak miiziklerinden motiflerine, olay
orglstinden bazi sahis isimlerine kadar Kéroglu Destani’ni taklit eden
ve bu 06zelligi ile Kéroglu'nun “modern bir yorumu” olarak kabul
edilen “Deli Yusuf” adl bir film daha yapilmistir (Acinan, 2011: 41).
Gerek Koroglu Destanr’'nin uyarlamasi olsun gerekse onun modern
bir yorumu olsun Tiirk sinemasinda Koéroglu Destani’'na gosterilen
ilginin, dogrudan veya dolayli bir sekilde devam ettigi gortiilmektedir.
Son senelerde Tiirk sinema sektoriiniin, yaptiklar1 isin toplum
nezdinde makes bulmasi ve halk tarafindan kolayca benimsenmesi
icin sinema filmlerinde veya televizyon dizilerinde Koroglu
karakterini c¢agristiran karakter ve tiplemeler olusturdugu
goriilmektedir. Bu anlamda Kenan Imirzalioglu'nun canlandirdig
“Miroglu” karakteri “modern Kéroglu” olarak kabul edilmekte ve bu
durum medyanin “alp eren kahraman tipini postmodern
delikanhhiga/kabadayidan mahalle abisine”, diger bir ifadeyle “kentli

ardillarina” dontstiirme giiciine o6rnek olarak sunulmaktadir
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(Ozdemir, 2008: 226, 2107: 398). Necati Sasmaz’in Kurtlar Vadisi’nde
canlandirdig1 “Polat Alemdar” karakteri de “Tiirk toplumunun ihtiyag
duydugu kahraman modelinin mitlestirilmis” haline bir 6rnek olarak

sunulmaktadir (bkz. Sezgin, 2006: 71).

Halk edebiyati mahsullerinin sinemada kullanilabilmesi i¢in
gorsel sunumdan diyaloglara kadar evvela yeniden bir yazma
faaliyetine tabi tutulmasi gerekmektedir (Gliveng, 2020: 289). Bu
durum yeni tartismalar1 da beraberinde getirmektedir: bu popiiler
anlatilar acaba folkloru aktarabilirler mi? Elizabeth Tucker (1992),
Gerald Thomas (1980) ve Peggy Russo (1992) gibi arastirmacilar,
halk anlatilarindan kitle iletisim araglar i¢in uyarlanan metinlerin
aktarim ortamlar1 sebebiyle “folklor” sayilamayacagini dile
getirmektedirler (Koven, 2003: 179). Elizabeth Bird ise popiler
kiltir triinlerini folklorun kendisi degil rezonansi olarak gordiigi
icin bu konuda yapilan tartismalar1 yersiz bulmaktadir (Bird,
1996’dan akt. Koven, 2003: 179). Giiven¢’in (2020: 293) aktardigina
gore Nijat 0zon (1995), Kéroglu uyarlamalarinin basarili olmadigini
vurgulayarak, “Bu siirecte cekilen dort Koroglu filminden hangisi
Koroglu'nu Tirk halkinin dirlik ve diizen kavgasi igine
yerlestirebilmistir?” diye sormakta ve “film uyarlamalarinin halk
anlatilarin 6ziinii yansitmas1” gerektigini vurgulamaktadir. Ozén’iin
gorisinin ilk kismi, iki acidan sikintih goériinmektedir. Birincisi
Koroglu Destani ¢ok genis bir cografyaya yayilmis, onlarca varyanti
olan bir anlatidir ve her bolgede degisebilen 6zelliklere ve iliskilere
sahip tiplemeleri vardir. Dolayisiyla bunlardan hangisinin esas metin

oldugunu tespit ve kabul etmek kolay bir is degildir. ikincisi ve daha
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onemlisi ise Koroglu, “Tirk halkinin dirlik ve diizen kavgasi” icine
yerlestirildiginde ister istemez yeni bir Koéroglu anlatis1 ortaya
cikacaktir. Ozén tarafindan elestirilen filmlerin veya buna benzer
metinlerin yaptig is, tam da bdyle bir seydir. Bu anlatilar folklorun
kendisi olarak kabul etmek yerine Bird'iin de belirttigi gibi onlan

folklorun birer “rezonansi” olarak gormek daha dogru olacaktir. Bu

'"

durumda, “Herkesin Koroglu'su kendine!” deyip isin icinden

cikilabilir.

Koroglu Filmleri ve kiinyeleri soyledir (Aslanoglu, 2018:70-
71, Giiveng, 2020: 332):

L Film: “Koroglu”

Yil: 1945

Tiirt: Tarihi, toplumsal, ask

Yénetmen: Refik Kemal Arduman, Miimtaz Ener
Senaryo: Muharrem Giirses

Oyuncular: Miimtaz Ener, Hasim Evci, Glilistan Glizey, Kadri

Ogelmen, Sezer Sezin, Avni Dilligil, Nebile Teker
1L Film: "Kéroglu-Tiirkan Sultan”
Yil: 1953
Tiirt: Tarihi, toplumsal, ask
Yénetmen: Faruk Keng
Senaryo: Faruk Keng

Oyuncular: Belgin Doruk, Blilent Ufuk, Cihan Isik, Aliye Rona,
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Mahir Ozerdem, Vedat Karaokgu, Kadir Savun

1L Film: "Kéroglu-Daglar Kralt”

Yil: 1963

Tiirt: Tarihi, toplumsal, ask

Yénetmen: Mehmet Dinler

Senaryo: Fikret Arit?

Oyuncular: Fikret Hakan, Tiirkan Soray, Atif Kaptan, Hiiseyin
Peyda, Sevil Candan

V. Film: "Kéroglu-Camlibel’in Aslant”
Yil: 1968

Tiirt: Tarihi, toplumsal, ask

Yénetmen: Atif Yilmaz

Senaryo: Ayse Sasa

Oyuncular: Clineyt Arkin, Fatma Girik, Hayati Hamzaoglu, Reha

Yurdakul, Miimtaz Ener, Hiiseyin Baradan

“Deli Yusuf” adinda, Kéroglu Destani'nin modern versiyonu
olarak sinemaya uyarlanan filmin kiinyesi ise soyledir (Acinan, 2011:

116):

2 Birgiill Yangin Aslanoglu “Gecmisten Giintimiize 41 Tiirk Sinemasinda Folklor
Izleri” (2018) Koéroglu-Daglar Krali filminin senaristi icin Biilent Oran adim
vermistir. Gerek filmin jeneriginde gerekse internet ortaminda Fikret Arit ismi
gecmektedir. Ayni hata Basak Acinan’in “Tiirk Sinemasinda Kéroglu Destan1”
(2011: 114) adh calismasinda da tekrarlanmaktadir (URL-1).
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V. Film: “Deli Yusuf”

Yil: 1975

Yénetmen: Atif Yilmaz

Oyuncular: Ciineyt Arkin, Zerrin Arbags, Osman Alyanak, Ali Sen,
Rukiye Géreg, Erol Keskin, Mtimtaz Ener.

Senaryo:3 Biilent Oran, Umur Bugay, Berrin Giz, Atif Yilmaz
Yapimci: Hiirrem Erman (Erman Film)

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Miizik: Cahit Berkay

Tiirkiye’de 1915’te “Almanya 6rneginde Merkez Ordu Sinema
Dairesi’'nin kurulmasiyla” baslayan sinema calismalari, “Tiyatrocular
Donemi”# olarak tasnif edilen 1922-1939 yillar1 arasinda Muhsin
Ertugrul’'un onderliginde yiritilmistir ve 1939-1950 “Gegis
Donemi” olarak kabul edilirken 1950-1970’lerin sonuna kadarki
dénem “Yesilcam” merkezinde gelismistir (Ozén, 2003: 41-115,
Ozdemir, 2008: 163, Giiveng, 2020:45). Koroglu Destaniilk 6nce, Tlrk
sinemasinin “gecis donemi” icinde kabul edilen 1945 yilinda filme

alinmistir ve ancak 1946 yilinda gosterime girmistir. Bu dénem II.

3 Bagak Acman'in “Tirk Sinemasinda Koroglu Destam” (2011: 116) adh
calismasinda Deli Yusuf filminin senaristi olarak “Ayse Sasa”’nin adi verilmistir.
Dogrusu “Blilent Oran, Umur Bugay, Berrin Giz, Atif Yilmaz” seklinde olmalhdir
(URL-2).

4 Tiyatrocular Donemi'nden Kkasit Tiirk sinemasinda oyunculuk yapan ilk Kisilerin
sinema oyuncusu degil tiyatrodan gelen oyuncular olmasidir. Muhsin Ertugrul
tiyatrosundan gelen bu oyuncular baslangicta sinemayi da tiyatro gibi gérmiisler ve
ona gore oyunculuk sergilemislerdir.
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Diinya Savasi’nin daha yeni yasanip bittigi ama bircok acidan olumsuz
etkisinin uzun yillar siirecegi buhranl bir zamana denk diismektedir.
Piyasada aranan temel ihtiyagc maddelerinin yoklugu
yaninda hiikiimetin ordu ihtiyac¢lar icin elde edilen iirtintin
belli bir miktarina el koymasi ve bunun temini igin
uyguladig1 baskilar 6zellikle dar gelirli vatandasin tizerinde

tesirini gostermistir. Aranan ihtiyac maddelerini tlireten ve

pazarlayan biiyiik cift¢i ve tiiccar kesiminden bu yillar

o« o«

icerisinde “savas zenginleri”, “vurguncu-tefeci”, “agalar” gibi
tanimlanan sahsiyetler ¢ikmuistir. Bu gibilerin yénetimden
bazilariyla irtibat halinde olmasi vatandasin hiikiimete olan
giivenini nemli 6l¢iide sarsmistir (Yesil, 1988: 25).

Savasin ekonomik etkileri bir yandan “enflasyonun yani sira
spekiilatér savas zenginlerini” ortaya c¢ikarirken diger yandan
yOnetimin uyguladigi sikiyonetim ve sansiir sebebiyle tilkede sartlar
iyice agirlasmistir (Ozon, 1968: 21). Sinema sektorii diger vasiflarinin
yaninda ayni1 zamanda ekonomiye dayali bir sektér oldugu icin o
donemin ekonomik ve siyasi sartlar1 Tiirk sinemasini da ziyadesiyle
etkilemistir. Bu durum, yapilan filmlerin hem iceriginde hem de
miktarinda kendisini acikca gostermektedir. 1938’de 2 film, 1939°da
3 film, 1940’ta 5 film, 1941’de 1 film, 1942’de 4 film, 1943’te 2 film,
1944’te 1 film olmak lizere 1916-1944 yillar arasi yillik film sayisi
ortalamasi 1.46 iken bu oran 1945-1959 yillar1 arasi 41.46'ya
yiikselecektir (Ozon, 2003: 116, Makal, 1987: 14-15).

Koroglu Destani’'nin ilk filme alindig1 1945 yilinda Tiirkiye’'de
iktidarda Cumhuriyet Halk Partisi vardir ve o yilin temmuz ayinda

Nuri Demirag tarafindan, halkin “kuzu partisi” dedigi Milli Kalkinma
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Partisi kurulmustur (Akin, 2001: 10). 7 Ocak 1946 tarihinde
Demokrat Parti’nin kurulusuna ve 1950 genel secimlerinde iktidara
gelisine kadar Cumhuriyet Halk Partisi “tek parti niteligini” devam
ettirmistir (Ozdemir, 2017: 118). Savas sartlarinda artan maliyetler
sebebiyle bir yandan Tiirk filmi yapimi azalirken diger yandan
“tiyatrocu yonetmenlerin bazilarinin, ABD ve Misir yapimi yabanci
filmlere sahneler ilave edip Tiirkce dublaj yaparak piyasaya
cikarmalar1t” durumu daha da kéttlestirmistir ve 1938-1944 yillari
arasinda Turkiye’'de ¢ekilen film sayisi, ayn1 donemde Misir'dan gelen
film sayisina esit hale gelmistir (Ozén, 1968: 21). Bu durumu
diizeltmek i¢in tali bir hamle olmaktan ileri gidemeyen bir adim
atilmistir. I1. Diinya Savasi sirasinda CHP Genel Sekreterligi, 6zellikle
Adana ve Mersin'de Arapca ¢evrilmis filmlerin popiilerlik kazandigini
ve bu durumun Tiirkgeye olan ilgiyi azalttigini iddia ederek bu
filmlerin yasaklanmasi igin Icisleri Bakanlhgi'na basvuruda
bulunmustur. Talep kabul edilmis ve sansiir uygulamasi 1957 yilina
kadar devam etmistir (Acinan, 2011: 23). Bununla birlikte aym
donem icinde ABD yapimi filmlere sansiir uygulanmadigi icin
“sinemalarimizda en biiyiik yeri” onlar kaplamistir (0zén, 2003: 116).

Bu durum, giintimiizde de biiyiik oranda devam etmektedir.
Halk Kavrami ve Koroglu Filmlerinde Halk

Halk tabiri {lkemizde halkegilik, Tirkeiilik ve milliyetcilik
hareketlerinin tesiri ile ortaya ¢ikmis ve “Tilirkcede bazen ‘kavim’
bazen devletin ‘tebaasi’ bazen de ‘millet’ ve ‘limmet’ manalarinda
kullanilmis” olan bir kavramdir (Elgin, 1998: 1). Alan Dundes, halk

kavraminin 19. ylzyilda Bati'da, “asag1 tabakay: olusturan, genel
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niifus icinde bir siirii, bayag1 ve kaba insan grubu”, “medenilesmis
toplum icinde medenilesmemis bir unsur”, “vahsi veya ilkel
toplumdan istiin”, “medeniyetin kenarinda eski moda yasayan
koyli”, “okuryazar bir toplumda cahil kisim”, “Avrupali koyli” olarak
kabul edilmekte oldugunu belirtmekte ve kendisi ise halk kavramini
“en az iki kisiden olusan” ve “en azindan bir ortak faktorii paylasan
herhangi bir insan grubu” olarak tarif etmektedir (Cobanoglu, 1999:
280-284). “Islamiyet’ten 6nceki Tiirk hayatinda idare eden sinifla
(aile, ziimre) idare edilen (boy, il, ulus veya bodun) arasinda duygu,
diistince, tilki, kisa bir ifadeyle hayat ve kainat anlayis1 bakimindan
biiyiik bir fark” yoktur ama “Islam ilimleri” okutulan medreselerin
acilmasiyla “biitiin insanlari icine alan halk telakkisi medreseliler

tarafindan ‘havas’ ve ‘avam’ olarak” siniflandirilmistir (Elgin, 1998: 1-

2).

19. yuzyill yalmz imparatorluklarin yikilip yerine halk
egemenligine dayali ulus devletlerin kuruldugu bir dénem degil, ayni
zamanda halk ve halk¢ilik kavramlarinin, ilmfi, siyasi, sosyal, iktisadyi,
kiiltiirel hayatta daha baskin bir sekilde ifade edildigi bir donem
olmustur. Anayasa’nin ikinci maddesinde Tirkiye Cumhuriyeti’'nin
demokratik, 1aik ve sosyal bir devlet oldugu belirtilmektedir. Bu
tarifte gecen “sosyal” kelimesi tam olarak halk; halk icin iretilen
politikalar da halkeilik kavramalarina isaret etmektedir. Donemin
Basbakan: “Ismet Inonii, 1937 yilinda 153 arkadas: ile Anayasa’nin
baz1 maddelerinin degistirilmesi hakkinda kanun teklifi vermis ve

kanun teklifini su sekilde gerekcelendirilmistir:

Eski Anayasa’'nin esas hiikiimlerini gosteren birinci
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maddesinde Tiirkiye Devletinin bir Cumhuriyet oldugu
yazili olup bununla sadece devletin sekli aciklanmis oluyor.
Oysa ki devletin seklinin yaninda idarede ve siyasette
izleyecegi yollarin temel niteliklerinin de belirtilmeleri
gerekir. Bu diisiince ile ikinci maddeye Milliyetgilik,
Halkailik, Devletgilik, Laiklik ve Inkilapgilik vasiflar1 da
eklenmistir (Karanis, 1994: 187).

Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasasi’'nda yer alan halkgilik ilkesinin
politikaya dontstiiriilmesi stirecinde bazi problemler ve tartismalar
ortaya ¢cikmistir. Bilim insanlarinin “halk” tariflerinin disinda siyasi
anlamda nasil bir halk oldugu veya olmasi gerektigi konusu, bu
tartismalarin odagini olusturmaktadir. Halkin hakimiyetine dayanan
bir iktidar anlayisini benimseyen halk¢ilik, “milletin vicdani ve
milliyetcilik idealleri etrafinda milll birligi saglama vasitasi olarak
hedeflense” de “uygulamada biiylik 6l¢iide halka karsi islemistir”
(Eris, 1998: 642).

Tek Parti doneminde ilkenin teorik yapisina bagdasik bir
uygulamaya rastlanmadigi gibi aksine ‘halka ragmen’
politikalar resmi kurum ve mekanizmalar aracilifiyla halka
empoze edilmeye calisilmis ve her haliikkirda halk
yonetimden uzak tutulmustur. Fakat ilgin¢ olan nokta ¢ok
partili hayata gecildikten sonra da iilkede ‘halksiz
demokrasi’ taraftarlarinin eksik olmamasidir (bkz. Baydur
ve Karaman 1994: 28).

Siyasi partilerin giiniimiizde bile halka birtakim “halk¢r”
vaatlerle ortaya ¢ikmalar halk ve halkeilik alanlarinin siyaseten hala
problemli ve ayn1 zamanda kullanigh goriildiigiine isarettir. Halk ve

halkeilik konusu, siyasi programlar disinda 6teden beri toplumun
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aynasl olan edebiyat, sanat ve sinemanin da baslica konularindan bir
olmustur. Edebi bir metin olan Kéroglu Destan1 da dogusu itibariyle
“zalim bey-mazlum halk” karsithgina dayandigi i¢in bir yontiyle siyasi
anlamlar icermektedir. Bu temsili karsitlik, Kéroglu Destani'ndan
hareketle cekilen filmlerin de agirlik noktasini teskil etmektedir.
Dolayisiyla giiniimiizde Bolu Beyi'nin “zalim” iktidar, Kéroglu'nun da
halki ondan kurtarmaya ¢alisan muhalefet partisi baskanini temsil

ettigi soylenebilir.

Koroglu (1945)> ve Koroglu-Daglar Krali (1963) filmleri
cekildiginde iktidarda Genel Baskanlhigini ismet Inénii'niin yaptig
Cumhuriyet Halk Partisi vardir. Koéroglu-Tiirkan Sultan (1953)¢,
Koroglu-Camlibel'in Aslani (1968) ve Deli Yusuf (1975) filmleri
cekildiginde ise Adalet Partisi iktidardadir. 1953 yilinda Adalet
Partisi'nin Genel Baskan olarak Adnan Menderes, 1968 ve 1975
yillarinda ise Siilleyman Demirel iktidardadir. Kéroglu filmlerinin
farkli iktidarlar doéneminde tekrar tekrar c¢ekilmis olmasi,
muhtemelen iktidar ve muhalefetin sik sik yer degistirmesinden

kaynaklanmistir.

Koroglu filmi senaryosunun alt metni” olan Kéroglu Destani ve
varyantlar1 ile epey farklilastigi ve film yapimcilarinin elinde
donemin siyasi sartlarina ve ihtiyaclarina cevap verme diisiincesi ile

yeniden kurgulandigi goriilmektedir. Koéroglu Destani’'nin “alt

5 Bahsi gegen filmin icerigine ulasilamamistir.
6 Bahsi gegen filmin icerigine ulasilamamistir.

7 Bakiniz: Mehmet Kaplan, Mehmet Akalin ve Muhan Bali, (1973), Kéroglu Destani,
Anlatan: Beh¢et Mahir Anlatmasi, Ankara.
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metninde yer almasa” da 1963 yilinda gekilen “filmde, Kéroglu'nun
babasinin goézlerinin koér edilmesinden itibaren Ayvaz’la beraber
hareket ettigi, kdylinde kalabalik bir aileye sahip oldugu, kendi
koylerini ve civar koylerin halkini Bolu Beyi'ne karsi orgiitledigi”
gorilmektedir (Giveng, 2020: 332). Deli Yusuf (1975) filminde de
halk ve halkgilik s6ylemi agisindan daha sembolik bir anlatim olmakla
birlikte daha ileri bir tutum s6z konusudur. Senaryosu Muharrem
Giirses tarafindan yazilan ilk Kéroglu (1945) filminin tanitimi soyle
yapilmaktadir (URL3): “Saz tistad1 Rusen, zevk i¢in kor birakilan Seyis
Yusuf'un durumuna tiziiliip haksizliga ugrayan herkesin 6ctinii almak
icin ‘Koroglu’ adiyla Bolu Beyi'ne karsi gelir ve ezilen halki da
arkasina alarak biiyiik bir cete olusturur.” Benzer bir anlatim Ahmet
Kutsi Tecer tarafindan “Kogyigit Koroglu” (1969) adiyla yazilan
tiyatro uyarlamasinda da goriilmektedir. Bu metinde baslangi¢cta
Koroglu ile halk arasinda bir bag yoktur. Metne gore Koéroglu, Bolu
Beyi’'nin kervanlarina gecit vermeyip malini elinden alir. Bolu Beyi,
Koroglu ile bas edemeyince zebunkiis bir tavir gdstererek oba halkina
yoOnelir ve Kéroglu tarafindan gasp edilen kervanlarinin ve mallarinin
zararinl halktan ¢ikarmaya calisir. Bunun iizerine obabasi, Bolu
Beyi'ne karsi koymak ve ondan hesap sormak yerine ironik bir
sekilde oba halkiyla birlikte Kéroglu'na gelerek, “Senin ucundan® bize
diisman Bolu Beyi!” der ve mallarinin Bolu Beyi tarafindan ellerinden
alinmasinin mesuliyetini Kéroglu'na yiikler. Boylece Kéroglu’'nu, Bolu
Beyi'ne kars1 “halk ugruna” savasmasi icin kiskirtmaktadir. Halbuki

alt metinde Bolu Bey/leri’nin halka karsi fiill bir durumu s6z konusu

8 Senin yiiziinden, senden dolay1.
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degildir. Alt metinde garlangoc usaklary, ciftciler, cerci, dervis, kasap,
demirci, nalbant gibi halktan kimseler yer alsa da bunlar, Kéroglu

filmlerindeki halk tasavvuruna benzememektedir.

Koroglu-Daglar Krali (1963) filminde halk, Bolu Beyi ve
adamlarinin elinde siirekli ezilen, doviilen, 1irzina tasallut edilen, yeri
geldiginde sorgusuz sualsiz oldiiriilen, evi atese verilen, haksiz ve
oOlciisiiz vergilerle emegi somiiriilen, ekmegi elinden alinan bir giiruh
olarak tasavvur edilmektedir. Filme gore halk gordiigi baskilar ve
zuliimler sonucu iyice korkmus, sinmis, caresizlik ve yokluk i¢inde
kendi kabuguna ¢ekilmis bir haldedir. Ama diger yandan kendisinden
korkulan bir topluluktur. Bolu Beyi ile onun adami arasinda gecen

konusma bunun delili mesabesindedir.

Bolu Beyi, yalniz halka zulmeden gaddar bir bey degil, ayni
zamanda Bolu tahtinin sahibi olan kardesini, yaninda besledigi Zalim
adl1 adamina 6ldiirterek tahtini ele gegiren ve hile, kital ve desise ile
Bolu tahtina gecen liyakatsiz ve devletsiz bir miitegallibedir. Bu
aciklarin1 kapatacagini ve giiciine gii¢ katacaginmi diisiindiigii i¢in
agabeyinin biricik kizi1 Tirkan Sultan1 Karaman Beyi'ne verme
diistincesindedir. Boylece daha ¢ok kuvvet elde edecegini, yikilmaz
olacagini, herkesin kendisinden korkacagini ve karsisinda kimsenin
duramayacagini ifade eder. Ama diger yandan, “Kardesinizi 6ldiirme
serefini bana vermistiniz. Isterseniz veziri de...” diyen adami Zalim’in
sozlinlin keserek, “Halk bu sinsi veziri de kardesimin kiz1 Tiirkan
Sultan’t ¢ok seviyor. Ters bir hareket halki ayaklandirabilir.” der.
Zalim bunun lizerine, “Biz de ezeriz kafalarini.” diye karsilik verice

Bolu Beyi, “Halkla oyun olmaz, Zalim!” der. Filmin akisi, bu halk imaji
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dogrultusunda seyretmektedir ve Bolu Beyi ve askerleri, Kéroglu
tarafindan orgiitlenen halkin karsisinda duramayarak yikilmasi

mukadder olur.

Koroglu-Camlibel’in Aslani (1968) filminde halk, sadece bir
sahnede Bolu Beyi tarafindan yerinden siiriilen bir topluluk olarak
sunulmaktadir. Bununla birlikte halk, beyi tarafindan hiineri takdir
edilmek yerine haksiz yere zulme ugrayan siradan bir seyisin oglu
olan Koroglu ile 6zdeslesmistir. Ayvaz, cocuk yasta cevval bir hirsiz
olarak sunulmaktadir. Koca Yusuf, Bolu Beyi’'nin seyisi olarak vazife
gorse de sehrin disinda, kii¢iik bir kuliibede, oglu ile yasayarak at
yetistiriciligi yapar. Camlibel’den gecen ihtiyar yolcu ile fakir cerci de
halki temsilen filmde yer alan diger sahislardir. Filmde Bolu ¢arsi
pazar halkinin kendi isinde giiciinde, varlikli kimseler oldugu,
Koroglu ile Bolu Beyi arasindaki meselelere dahil olmadigi
gorilmektedir. Ayrica Camlibel’in hakimi Cidali Kenan’'in yanindaki

kadinlar halktan kimseler ve “kapatma” olarak sunulmaktadir.

Deli Yusuf (1975) filminde ise halk, gecekonduda yasayan, issiz
glicsiiz ve asir1 merakl bir tipolojiye sahiptir. Bolulu Abbas, Deli
Yusuftan kendisini diismanlarina karsi koruyacak bir araba icat
etmesini istemeye geldiginde halk onun Deli Yusuf'tan ne istedigi
konusunda meraka diiser. Halkin Bolulu Abbas’tan tapu beklentisi
vardir. Ama halk sanki tapu meselesini unutur, Bolulu Abbas’in ne
istedigi konusuna yogunlasir. Kadinin biri Deli Yusuf'un izin verip eve
gonderdigi Ayvaz’i durdurup atdlyede neler dondiigiinii 68renmeye
calisir. Baska bir evde yeni diigliin olmustur, damat gerdege

girecekken gelin merakindan dayanamaz olur, camdan ¢ikip kacar ve
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Deli Yusuf'un diikkaninin 6niine gelir. Bir baskasi gece yaris1 kocasini
uyandirip Deli Yusuf'un diikkaninda neler dondiiglinii 68renmesini
ister, nihayet tuvalet ihtiyaci icin uyanan bir kadin ¢ocugunu
kucaklayip gece yarisi Deli Yusufun dikkaninin 6niine kosar.
Goruldugi gibi filmde asir1 parodilestirilmis bir halk tipolojisi vardir
ve bu tipolojide halk Bolulu Abbas’in elinden basina acilacak belanin
farkinda olmayan, gecesini giindiizlinii gaflet ve dalaletle geciren
aymaz bir giiruhtan baska bir sey degildir. Hatta bazilar1 Bolulu Abbas
lehine halktan laf bile tasirlar. Deli Yusuf, halki, aymazhig1 ve safligi
sebebiyle Bolulu Abbas’tan gordiigii zulme miistahak goriir. Ama
yaptig1 araba Bolulu Abbas tarafindan begenilmeyip de kemikleri
kirilasiya doviiliince ve oglu Ali tek basina Bolulu Abbas’in adamlan
ile bas edemeyince o begenmedikleri halka gitmekten ve onlan
Bolulu Abbas aleyhine kiskirtmaktan ve ayaklandirmaktan baska
careleri kalmaz. Nitekim Ali, Bolulu Abbas’in elinden kurtardigi
arkadasindan baslayarak halki Bolulu Abbas’a karsi isyana tesvik
eder. Ama arkadasi gozi yilmis bir halde, “Tek basimiza nasil
savunuruz buray1?” der. Ali, biraz limitsizce, “Tek basimiza mi1?” der.
Daha sonra mahallenin berberinin yanina gider, berber yiiz ¢evirir.
Mahallenin sarhosu her zamanki gibi kendi halindedir. Kahveye
vardiginda biitiin kahve bosalir ve kahveci disar1 ¢ikarak Ali'ye, “Biz
Bolulu’yla bas edemeyiz yegen, basina is acacaksin!” der. Tekrar
sarhosun oOniinden gecerken sarhos siseyi kapip kirar ve Ali'ye
yaninda oldugunu séyler ama iki adim atmadan yere y18ilir. Késeden
kocasini elinden siiriikleyerek bir kadin ¢ikar. Obiir elinde merdane

vardir: “Ali, al oglum, bu Camlibel’de erkek kalmamis. Bizim herif
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yasayacagl kadar yasadi zaten, al gotiir.” der. Kocasinin sirtina bir
tokat atip Ali'nin 6ntine katar. Alj, sarhos ve ihtiyarla bir olup Bolulu
Abbas’a kars1 harekete gecer. Bunu goren gecekonducular tek tek
Ali'nin arkasindan giderler. Kéroglu-Daglar Krali filminde de oldugu
gibi Bolulu Abbas’a kars1 halk uyanisi baslamis olur. Yavas yavas
cesarete gelen halk Ali'nin yaninda yer alir ve halk glcilniin
birlesmesiyle Bolulu Abbas alt edilir. Boylece “El mi yaman, bey mi
yaman!” atasozl fehvasinca halk giiciiniin bey giiciinden {stlin
oldugu ancak kendisini ileri tasiyacak “kahraman”? bir lider bekledigi

soylemi vurgulanmis olur.
Koroglu Filmlerinde Bolu Beyi Tiplemesi

Koroglu-Daglar Krali filminde Bolu Beyi ve Koroglu anlatisi,
Karamanoglu ve Osmanli beylikleri doneminde, tarihi bir zeminde ele
alinmaktadir. Filmin, tarihi bir zemine oturtulmasi, zimnen Kéroglu
karakterinin protest tavrinin o giinkii iktidara karsi olmadig1 mesajini

icermektedir.

Film, alt metinlerdekine benzer bir sekilde Deli Yusuf'un Bolu
Beyi icin essiz bir at aramasi ve se¢gmesi sahnesiyle baslar. Deli Yusuf
ve yaninda bulunan Bolu Beyi'nin adamlar1 arasinda gecen
konusmalara bakildiginda, Bolu Beyi, halka karsi zalim, gaddar,
bencil, gli¢ diiskiinti, hesabi, ¢ikarc, korkak, hain, katil, kendi selameti

ve cikari icin baskalarinin malini, canini, namusunu hice sayan,

9 Axel Olrik’in ortaya koydugu “Epik Yasalar Teorisi” cercevesinde Kéroglu Filminin
tahlili i¢cin bakiniz: Mehmet Emin Bars, (2014), “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar
Baglaminda Kéroglu Filmi”, International Journal of Languages Education and
Teaching, December, s. 66-78.
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kolayca gazaba gelen ve zayifi, kadini, ¢ocugu ezmekten geri
durmayan zebunkiis bir tip olarak gosterilmektedir. Filmde Bolu
Beyi, emirlerinin aksine davrandigi ve kendisiyle alay etmek i¢in dyle
bir tay getirdigini diisiindiigii Seyis Yusuf'un gozlerine mil cektirir.
Boylece Bolu Beyi, hiikkmiini zuliim ile yiiriiten, suclu, sugsuz, hakl
haksiz, kadin erkek ayirmayan yeni bir tip olarak tebariiz eder.

Filmde Bolu Beyi 6niine gelene sistematik bir sekilde zulmeden bir tip

olarak ortaya konulmaktadir.

Yukarida cizilen Bolu Beyi imaji dogrultusunda filmin ikinci
sahnesinde Bolu Beyi'nin adamlar1 kdyliilerden birini ellerinden at
ardina baglayarak yiiz ustii bir su goletinin icinde yitizdiirerek
surtiikler ve kiyiya geldiginde kafasini tekmeleyerek, “Bolu Beyi'nden
vergi kaciracaginizi mi saniyorsunuz? Geliriniz azsa Bolu Beyi'ni,
efendinizi diisiinerek daha ¢ok calisin!” der. Merhamet dilenen adami
tekmeleyerek suya diisiiriirler ve bu esnada kocasinin yardimina
kosan karisini mizrakla oldiiriirler. Ondan sonraki sahnede Bolu
Beyi’'nin adamlar koyliilerden birini yere yatirip, “Bolu Beyi'nden
vergi kacirirsin, ha! Bolu Beyi'nin hakkina el atilmaz.” diye kirbaglar.
Onlara, “Yapmayin, etmeyin!” diye yalvaran bir kadini biri okla vurur

ve bir baskasi koyiin evlerini atese verir.

Adamlari geri doniip Bolu Beyi'ne durumu arz ettiklerine Bolu
Beyi, “Olecekler tabii. Olmeleri lazim bana karsi gelenlerin. Oliim
kuvvettir. Kudretin ve hakimiyetin temelidir.” der. Goriildigi gibi
filmde c¢izilen Bolu Beyi imaji, halktan haksiz yere vergi ad1 altinda
riichan hakki isteyen, verecek durumu olmayani en hafifinden

kirbaglatan, ona yardim etmek isteyeni oldiirten, evlerini atese
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verdiren, bu durumu normal karsilamasinin ilerisinde “kudret ve
hakimiyetin temeli” olarak géren nobran, zorba, zebunkiis, zalim,
gaddar, hain bir tip olarak gosterilmektedir. Bolu Beyi sahsinda

cizilen imaj, “Beylik vermekle...” diyen atasoziiniin aksine bir beyden

ziyade bir eskiyaya benzemektedir.

Koroglu-Camlibel'in -~ Aslani  filminde Bolu Beyi, devlet
erkanindan kisilere kiymetli hediyeler vermek suretiyle onlarin
gliciini kendi lehine imale eden ve boylece kanun nizam tanimayarak
halkin {izerinde istedigi gibi sultasim1 yiiriiten bir tip olarak
sunulmaktadir. Ayrica Bolu Beyi, niifuzunu artirmak i¢in kiz
kardesine siyasi evlilik yaptirmaya kalkan, Kéroglu'nun karsisina
cikacak cesareti olmadigi icin Hoylu Beyi yalanla onun {lizerine salan,
hirsiz Ayvaz’a altin akge vererek Kéroglu'nun at1 ¢aldiran, birebir er
meydanina ¢ikamayan, Koroglu ile karsi karsiya kalinca kilica degil,
tiifege sarilan korkak, diizenbaz, ¢ikarci, yalanci bir tip olarak takdim

edilmektedir.

Deli Yusuf filminde ise Bolu Beyi, Bolulu Abbas olarak yer
almaktadir. Film, kitabesinde, “Su akarken testiyi doldurmali.” yazih
bir cesme acilis1 toreni ile baslar. Halk toplanmistir. Davullar ve
zurnalar calinmaktadir. Kurbanlar kesilir. Gazeteciler gelmistir. Bir
gazeteci, hayrat sahibi olarak Bolulu Abbas’a, “Kazancinizin ne
kadarin1 hayir islerine ayiriyorsunuz?” diye sorunca Bolulu Abbas,
dozerlerin halkin barinagi olan gecekondulari yikmasi, bir ¢cocugun
oyuncak bebegini paletleri altina almasi, basini ellerinin arasina almig
annelerin bakislari, paket paket tasinan kacak Marlboro sigaralari,

grev pankartlar, gokdelen gorintileri, gecekondu yikintilan
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esliginde,

Kazang¢ ne demek! Canimiz feda olsun bu asil millete! Sayin
Camlibelliler! Pek muhterem aziz ve Miisliman
hemsehrilerim! Nurlu wufuklara dogru o6nce huzuru
getirecegiz, arkadaglar! Birlik ve beraberlik ruhu iginde,
kanun ve hukuk dairesinde birbirimizi sevelim, arkadaslar!
Ulkemizin isini bilen miitesebbis miiminlere ihtiyaci vardir.
Bu iilkeye para gokten yagiyor, doldur! Zenginlik ilk
hedefimizdir. Sémiirticii yoktur, arkadaslar! Bu mamur ve
miireffeh iilkede, iste kalkinmamizin ispati! Eserlere eser
katiyoruz. Karsinizda ytlikselen su abideyi... (Deli Yusuf,
1975).
derken halktan pos biyikl bir gen¢ ¢ikararak, “Inanmayin!
Yalan soyliiyor. Hep kendi c¢ikarlarn icin! Size mi birakacak
saniyorsunuz bu topragi?” der ve bu esnada Bolulu Abbas’in siyah
giyimli dort adami konusan Kkisiyi, agzini kapatarak oradan

uzaklastirir ve doverler. Arkadan tekrar sesi duyulur: “Diin bizim

evlerimizi yikti, yarin sizinkileri yikacak.”

Deli Yusuf filminde Bolulu Abbas (Bolu Beyi), dilinden
Miisliimanlik, vatan ve millet vurgusunu diisiirmeyen, giiya birlik ve
beraberlik ugruna kanun ve nizam dairesinde hareket ettigini, gayri
mesru bir is yapmadigin1 sdyleyen, “somiriicii” gibi sosyalist
soylemlere ve suclamalara karsi ¢ikan, cesme, yol gibi hayir isleri
yaptirarak hayirsever bir is adami oldugunu goésteren ama gercekte
oyle olmayan, devlet arazilerini gasp ederek listline alan, bu arazilerin
tapusunu sonra vermek kaydiyla halka satan, talep edildigi halde

tapular1 vermeyip onlarin barinaklarin1 baslarina yikan, hayir
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hasenat i¢in yaptirdig1 yollar1 ve ¢esmeyi aslinda oraya sonradan
yapacag ciklet fabrikasi ve gokdelenlere zemin teskil etmesi igin
yapan, halki bastirmak icin yaninda yiizlerce adam besleyen, halktan
ses cikaran oldugunda adamlar1 vasitasiyla seslerini kesen, zalim,
gaddar, menfaatperest, deger tanimaz biri olarak ortaya ¢ikar. Elde
ettigi mallar sayesinde bir eli yagda, bir eli balda yasayan zevk
diisklinii bir hedonist olarak yasarken dara diisiince yalvar yakar

rakibinden aman dileyen ama bu esnada da bir hile diisiinen

glivenilmez bir tip olarak sunulmaktadir.

Filmin 1975 yilinda ¢ekildigi ve Bolulu Abbas’in ettigi sozlere
bakildiginda bunlarin doénemin iktidardaki siyasetgiler olan
Siileyman Demirel, Necmettin Erbakan, Alparslan Tiirkes ve Turhan
Fevzioglu'nu temsil ettikleri anlasilmaktadir. 1975 yilinda Adalet
Partisi Genel Baskani Siilleyman Demirel, Milll Selamet Partisi,
Milliyet¢ci Hareket Partisi ve Cumhuriyetci Giliven Partisi'ni “I
Milliyetci Cephe Hiikiimeti” adi altinda toplayarak bir koalisyon
hiikiimeti kurmustur. Muhalefette Genel Baskani Biilent Ecevit olan
Cumhuriyet Halk Partisi vardir (URL-4). Siileyman Demirel o
donemde, “Elinde Kuran, kalbinde iman, geliyor nurlu Siilleyman”
sozlyle 6zdeslesmis biridir. Bolulu Abbas’in tipi, fotr sapkasi, ¢cesme
acilis1 yapmasi, konusmasindaki, “nurlu ufuklar”, “su akarken testiyi
doldurmali” gibi unsur ve ifadeler hep Siileyman Demirel’i
cagristirmaktadir. Bolulu Abbas’in ¢esme acilis1 ile “barajlar krali”
olarak bilinen Siileyman Demirel arasinda bir bag kurulmak istendigi
aciktir. Dahasi, “Pek muhterem aziz ve Miisliiman hemsehrilerim!”

ifadesi Necmettin Erbakan’, “Canimiz feda olsun bu asil millete!” sozii
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Alparslan Tiirkes’i, “Birlik ve beraberlik ruhu i¢cinde, kanun ve hukuk
dairesinde birbirimizi sevelim, arkadaslar!” ciimlesi de Turan
Fevzioglu'nun konusmalarini andiran ifadelerdir. Bu doért sahis
Bolulu Abbas’in, muhalefetteki Ecevit de Koroglu'nun sahsinda

tebaruz ettirilmek istenmektedir.

Deli Yusuf'un oglu Ali ile Bolulu Abbas’in kiz1 arasinda gecen
konusmalara bakildiginda kiz, babasini “diinyanin en dindar, iyilik
sever, hayir ve hasenat sahibi adami” olarak tani(ti)r. Ali ise Bolulu
Abbas’in tefeci, faizci biri oldugunu, eroin kokain sattigini, ayagina
dolasan oldugunda cinayet isledigini, insanlar1 sOmiirdigini,
kendisine ait olmayan topraklari1 baskalarina sattigini, ilerde kuracagi
zengin mahallesine hazirlik yapmak icin mahalleye su, yol elektrik
getirdigini, eger halk el ele verip ona karsi durmazsa o topraklarda

zenginler i¢in yapilmis apartmanlarin yiikselecegini... dile getirir.

Halbuki alt metinde Bolu Beyi, yanlis bir kanaatle Seyis Yusuf'u
kor ederek cezalandirir ama onu koér etmenin kisasi, diyeti veya
bedeli olarak hem getirdigi taylar1 kendisine verir hem de ¢esnici
basina, mutfaktan, Koca Yusufun ve c¢ocuklarinin 6miir boyu
yiyeceklerini vermelerini emreder. Dolayisiyla alt metinde Kéroglu
filmlerindeki gibi bir halk da halka zulmeden bir Bolu Beyi de yoktur.
Hatta bey tarafindan zuliim goéren halki kurtarmak icin miicadele
eden bir Kéroglu da yoktur. Alt metinde olay, Bolu Beyi ile Seyis Koca
Yusuf arasinda gegmektedir ve Bolu Beyi’'nin zulmii genel gecer degil,

ferdi bir olaya dayanmaktadir.
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Koroglu Filmlerinde Kéroglu Tiplemesi

Koroglu-Daglar Krali filminde Koroglu babasinin goézlerine mil
cekildiginde arkadasi Ayvaz'la ok ve yayla kus avlayan, dagda bayirda
gezen, dlinya gailesinden uzak soylu bir genc¢ olarak ortaya ¢ikar. Bolu
Beyi o vakte kadar vergi yiiziinden halk lizerinde zuliimle hiikiim
yuritse de Koroglu veya filmdeki adiyla Ali, babasinin gézlerine mil
cekilene kadar bu durumdan bihaber yasamaktadir. Ne zaman ki Bolu
Beyi’'nin zulmii onun semtine de ugrar, Kéroglu o zaman Bolu Beyi'ne

kars1 miicadele etmeye baslar.

Filmde Koroglu, tek eglencesi av avlamak, kus kuslamak olan
ve savas becerisine sahip, edep, erkan, yol, iz bilir, isret islerinden
uzak, eline, diline ve beline saglam bir yigit olarak sunulmaktadir.
Bolu Beyi’'nin yegenine goriir gormez asik olur ve sadakatle ona
baglanir. Obada ona asik olan bir kiz vardir ama Kéroglu ona dontip
bakmaz bile. Hatta bu kiz, Bolu Beyi'nin adamlarinca Kéroglu’'na
atilan bir okun oniline kendini siper ederek hayati pahasina onu

kurtarir.

Koroglu, kendi basina Bolu Beyi ile bas edemeyince halki

toplar ve onlar1 Bolu Beyi aleyhine 6rgiitlemek icin su nutku atar:

Yeter ezildiginiz! Yedisinden yetmisine, yetiminden duluna,
kizindan kisragina birlesin! Teker teker ezilmektir bu.
Yavrularinizin hakkini, ekmeginizin katig1 zeytini niye ellere
kaptiracaksiniz, ha! Avratlarinizin namusuna
dokundurtmaktansa bas kaldirmamz gerekir. Oliim
esaretten iyidir. Bolu Beyi de bir candir alt tarafi. Ondan bu
kadar korkacak ne var sanki? Giines altinda kar nasil erir, hal

Iste biz de birlesirsek Bolu Beyi'nin zulmii de karsimizda
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oylece erir (Koroglu-Daglar Krali, 1963).

Koroglu boyle deyince erkeklerden evvel yash bir kadin
cesaretle ileri atilir ve “Sag ol evlat! Dogru konustun. Benim yasim
yetmis, isim bitmis. Ama damarlarimda bu yolda akitacak birkag
damla kan daha bulunur elbet.” der. Bir adam, “Senin yolun 6liim yolu
bile olsa donen namerttir.” deyince herkes bir yerden Kéroglu'na
baghliklarin1 bildirir ve Koroglu boylece Bolu Beyi aleyhine halki
orgutler ve sanki “halk uyanis1” baslatan siyasi bir lider gibi tebartiiz

eder.

Bu nutukta ve onun lizerine beyan edilen ifadelerde senarist
tarafindan gerek Koroglu gerekse halk hakkinda ne diisiiniildiigli net
bir sekilde ortaya konmaktadir. Bu anlatida Kéroglu, Bolu Beyi'nin
elinden diger halktan kisiler gibi zuliim gérenlerden sadece birisidir.
Her ne kadar haksiz yere onun babasinin gozlerine Bolu Beyi
tarafindan mil ¢ektirilmisse de halktan kiminin irzina tasallut edilmis,
kiminin evi yakilmis, kiminin de mali ve can1 alinmistir. Dolayisiyla
metinde zimnen halkin, “halk diismani Bolu Beyi” karsisinda
birlesmesi ve icinde bulundugu korkmusluk, sinmislik ve eziklik
halinden kurtularak direnis baslatmasi, halka karsi diismanlasan
idareye bas kaldirmasi, isyan etmesi, hakkini ¢ignetmemesi gerektigi

dile getirilmektedir.

Filmde Koroglu, halkin giliciinii arkasina alarak zalim Bolu
Beyi'ni hal edince Bolu tahtinin gercek sahibinin biricik varisi ile

evlenir. Bir nevi yeni Bolu Beyi olur.

Koroglu-Camlibel’in Aslani filminde Koroglu, babasinin bir
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sozlni ikiletmeyen, ne derse harfiyen yapan, s6z dinleyen, itaatkar,
sabirly, sebatkar, eline, diline ve beline sahip bir karakterdedir. At
bakiciligi ve biniciliinde hinerlidir. Ayrica iyi kili¢ ve kalkan
kullanmay1 bilmekte, gerektiginde goziinii budaktan esirgemez
tarzda cesaretle ileri atilmaktadir. Meydana c¢iktiginda mertge
doviisiir. Mazluma, garibe ve fakire merhametlidir. Harama ugkur
c¢ozmez. Ona meyleden kadinlara dontlip bakmaz. Kendi aralarinda
soz kestikleri Hisnii Bala Hatun’la nikahlanmadan ayni yatakta
yattiklarinda aralarina kili¢ koyar. Halk, Bolu Beyi tarafindan
yerinden siiriildiiglinde onlara i¢i aciyarak bakar. Tek eseginden
baska bir seyi olmayan yash yolcu Camlibel’e geldiginde merhametle
yol verir. Bolu Beyi, Kirat'i caldirinca onu geri almak icin Arap kiligina
girerek bir yandan soéziine kuvvetli oldugunu gosterirken diger
yandan da oyunculugu ile géoz boyamasini bilir. Kéroglu, paranin
turasini iki parmagi ile silecek kadar giicliidiir. Zalim Bolu Beyi'ni
oldiriip babasinin intikamini ondan alir ve Bolu tahtinin biricik varisi

olan kiz kardesi ile evlenerek taht izerinde hak sahibi olur.

Deli Yusuf filminde ise daha sonra Koroglu gibi ortaya ¢cikacak
olan Ali, gecekondu mahallesindeki bir tamirci diikkaninda elektrik,
elektronik, patlayici vs. ¢alismalar1 yaninda hava ve uzay calismalari
da yiriten kendinden emin idealist, caliskan, zeki, yakisikli, namuslu,
kendi halinde bir geng¢ olarak sunulmaktadir. Ali, babasi Deli Yusuf’la
birlikte Bolulu Abbas icin olaganiistii 6zelliklere sahip bir araba icat
eder. Bu araba, kir atin sembolik bir anlatimi olmak yaninda ayni
zamanda Ali’'nin akil, zeka, marifet ve hiinerinin de bir gostergesidir.

Alj, diger filmdeki gibi destan anlayisinin disinda ¢ok daha gergekgi
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bir diinyaya aittir ve giicliinii 6ncelikli olarak bilimden ve bilgisinden
almaktadir. Ama ihtiyac¢ halinde tipki Kéroglu gibi diline ve eline de
kavi olup icap ettiginde cesaretle ortaya atilmasini bilmektedir. Alj,
Bolulu Abbas’in kizini, babasinin goriindiigliniin aksine koti bir
insan, halkin kanini emen bir asalak oldugu konusunda kolayca ikna
eder. Kiz, “asag1 tabakadan” goérdiigii bir oglanin babasi1 hakkinda
ettigi s6zlere kolayca inanir ve sonunda babasina ragmen ona kacar.

Boylece Ali, zalim Bolulu Abbas’in tek varisi ile evlenerek onun yerini

alir.

Alt metinde Koéroglu, kendisi gibi namli, sanli ve hiinerli bin
dokuz yiiz doksan dokuz yigidini ya miicadelede yenerek ya kacirarak
veya hile ile kendisine ram ederek etrafina toplar. Hatta Kéroglu'nun
namini duyup ona kendiliginden katilan yigitler de vardir. Kéroglu
Camlibel’i yurt tutar ve gelen gecen kervandan bag alir. Hatta zamanla
onun Sultan Murat'tan aldig1 fermanlal® kervanlardan bag¢ aldigi,
mertligi ve comertligi ile dilden dile, ilden ile, lilkeden iilkeye nam
saldig1 belirtilmektedir. Dolayisiyla alt metinde Koéroglu devletin
emrinde, kervan yollarinin giivenligini saglamasi karsiliginda kirkta
bir ba¢ alan, topladig1 paray1 da fakire, gli¢gsiize, dervise dagitan

comert bir yigit olarak sunulmaktadir.

Alt metinde Koroglu iyi vasiflarina karsilik isrete diiskiin,
obur, dervislerin getirdigi resimdeki kizlarin pesinden giden, kiz

ugruna servet doken, gordiiglu giizelleri ¢cekip alan bir tip olarak

10 Bkz. Kaplan vd. (1973: 278). Ayni yerde Sultan Murat'in Kéroglu'nun “yigitligi
ve dogruluguna” da ferman verdigi belirtilmektedir (Kaplan vd., 1973: 300)
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gecmekteyken filmlerde, ozellikle halkeilik vurgusu ile idealize
edilmektedir. Koéroglu-Daglar Krali filminde Kéroglu, devlet namina
degil zalim gordigi “devlet” ragmina hareket eden bir tip olarak
tasavvur edilirken Deli Yusuf filminde ise kapitalist bir tliredi zengine

karsi sosyal diizeni savunan bir devrimci olarak sunulmaktadir.
Sonug

Son ylzyillda ses, gorintii ve sesli gorinti teknolojilerinin
ilerlemesiyle radyo, televizyon, sinema ve sosyal medya ortamlari
birer icra zeminine, buralarda yer alan anlatilar da birer icra ve
takdime déniismiislerdir. Insan iletisimi ve etkilesiminin ¢ok ileri
seviyede yiiriitiildiigli bu ortamlarda maddi-manevi, halk kiltiri
unsurlar1 ve anlatilari fazlaca kullanilmaya baslanmistir. Baslangicta
kitle iletisim araglarinin halk kiiltiirtinii homojen hale getirerek tek
tiplestirdigi, yerli ve milli kiiltiir unsurlarinin i¢ini bosaltarak kendi
amag ve niyeti dogrultusunda yeniden kodlayarak piyasaya stirdiigi,
boylece yerel degerleri yok ettigi yoniinde elestiriler olmustur ve
olmaktadir. Her uyarlamanin yeni bir anlatim oldugu ve ekranda yer
alan anlatinin bizzat folklor olmadig1 g6z 6niinde bulundurulursa bu
yondeki elestirilerin asiriya kag¢tigi anlasilmaktadir. Ayrica radyo,
televizyon, sinema gibi Kkitle iletisim araglar1 vasitasiyla her ne kadar
halk kiiltiirii unsurlari, eglence endistrisinin bir malzemesi olarak
tiiketilse de ayn1 zamanda bu kiiltiir unsurlarini kayit altina aldiklar:

icin bir halk kiiltiirii arsivi gérevi de gorebilmektedirler.

Halk anlatilarinin gorsel bir anlati araci olan sinema veya
baska bir yayina aktarildigi sirada nasil bir degisime ve doniisiime

ugradigi halkbilimcilerin gormezden gelmemesi gereken bir konudur.
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Zamanin ve anlayisin degisim siireci, yoni, hedefi pekala bu tir kiiltiir
yayinlar1 uzerinden de takip edilebilir. Koéroglu Destani’'ndan
uyarlanan senaryolara cekilen filmlere bakildigi zaman halk
anlatilarinin bazi unsurlarinin senaristler tarafindan ¢ikarildigi, alt
metinde olmadig1 halde baz1 unsurlar eklendigi, bazi1 kahraman ve
tiplerin alt metnin ihtiva ettigi anlayisin disinda yeniden kurgulandigi
gorilmektedir. Bahsi gecen filmlerde 6zellikle Kéroglu ve Bolu Beyi
karakterlerinin halk ve halkeilik ideolojisi ve sdylemi cercevesinde
yeniden kurgulanmalari ve boylece alt metinde siradan bir gliruh olan
ama gerektiginde iliski kurulan halkin, ugruna miicadele edilen bir
topluluga doéniismesi filmlerin c¢ekildikleri dénemin zihniyeti ve
verilmek istenen siyasi mesajlarla acgiklanabilir. Calismaya konu
edilen filmlerden hareketle sdylenecek olursa gerek Tiirk halkinin
gerekse onun taleplerine cevap vermek isteyen yapimc ve
yonetmenlerin Koéroglu Destani’'na karsi ilgisi siirecek ve boylece
herkes kendince gordiigii Koroglu'nu konu edinen yeni anlatilar

olusturacak kanaatindeyiz.

1963 yapimi Koéroglu-Daglar Krali filminde olayin gectigi
zamanin Anadolu Selguklu Devleti Beylikler Donemi’'ne tasinmasi
hayli manidardir. Bu hareketin, filmin c¢ekildigi zamanla organik
baglarin1 gizlemeye yonelik bir hamle oldugu distiniilmektedir.
Filmde “ezilen halk” imaji yaninda strekli “vergi” vurgusunun
yapilmast 1942 yilinda c¢ikarilan “varlik vergisi” kanununu ve II.
Diinya Savasi sirasinda Anadolu’da yasanan kithk ve darlik
durumunu akla getirmektedir. O donemin agir ekonomik sartlari

yaninda artan vergileri ve halka zulmeden vergi memurlarini konu
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edinen bircok fikra ve anekdot oldugunu belirtmek gerekir. 27 Mayis
1960 darbesi ve 1962 ve 1963’te meydana gelen Talat Aydemir
olaylar1 da hesaba katildiginda filmin devrinin olaylarinin sembolik

bir anlatimi, dolayisiyla bir yansimasi oldugunu diisiiniilmektedir.

Her lic¢ film de degerler bakimindan iyilerin hep iyi, kotiilerin
hep kotii olarak tasavvur edildigi masalsi bir anlatim s6z konusudur.
Zithklar ilkesi wuyarinca Bolu Beyi'nin karsisina Koroglu
yerlestirilerek muhataba iyi-k6tli miicadelesinde iyinin yaninda yer
almasi gerektigi mesaj1 verilmektedir. Boylece Kéroglu, Bolu Beyi’'nin
aksi bir karakter olarak zulme bas kaldiran, haksizliklara meydan
okuyan, zalime boyun egmeyen biri olmasinin yaninda merhametli,
hamiyetli, himmetli, iyiliksever, halk ugruna kelle koltukta savasan
bir cengaver imaji ile ortaya ¢ikmaktadir. Film yapimcilari, Bolu Beyi
ile iktidar veya iktidarin bir unsurunu, halk ile seyirciyi ve Kéroglu
ile de muhalefeti veya daha iyi sartlara sahip bir toplum i¢in gorevi
muhalefet olan sanatkari, yani kendilerini 6zdeslestirmektedirler.
Bahsi gecen filmler, bizzat kendilerinin kurduklar1 Kéroglu anlatisi ile
cekildikleri déonemin sartlarin1 birbirine benzetmekte ve bdylece
filmlerdeki anlatilar tizerinden ilgili yerlere siyasi mesajlar
vermektedirler. Koroglu Destani da burada, onlarin mesaj ve

niyetlerinin zarfi ve kilift mesabesinde bir islev gormektedir.

Deli Yusuf (1975) filminde Bolulu Abbas’a déntisen Bolu Beyi,
dindar kisvesi altinda zenginlik pesinde kosan ve fakir halki sémiiren
kapitalist bir tiptir. Bu filmde halk ve halk¢ilik séylemi Koéroglu-
Daglar Krali filminden bir adim daha ileri giderek “dindar kapitalist-

emekci sosyalist” seviyesine tasinmistir. Dolayisiyla modern Kéroglu
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ezilen emekci halkin yaninda dindar kapitalist zalim “beye” karsi
“hak” miicadelesi vermeye girismistir. Hatta Bolulu Abbas’a
soyletilen, “kizillar” gibi sifatlar Kéroglu'nu “sosyalist bir halk

devrimcisi” olarak gérmenin ve géstermeye ¢alismanin ifadesidir.

Koroglu Destani’'ndan hareketle yazilan ve filme alinan bu yeni
metinlerde senaristler, Koéroglu Destani’'m1 kendi zihniyeti ve
hedefleri dogrultusunda yeniden yorumlamislar ve kendi duygu ve
diistincelerini Kéroglu Destani’nin halk nezdinde var olan taninirlik,
anlam ve cagrisim diinyasi iizerine insa etmek istemislerdir. Filmin
cekildigi donemin ekonomik ve siyasi sartlarim1 halk ve halk¢ilik
soylemiyle Koroglu anlatisi iizerinden tarif ve tenkit etmislerdir.
Boylece senaristinden yodnetmenine, yapimcisindan oyuncusuna,
filmin kadrosunun, yaptigi Koéroglu filmi ile doénemin siyasi
otoritelerine karsi bir Korogluluga soyundugu, diger bir ifadeyle
resmi otoriteler eliyle “zevk icin ezilen halki” kurtarmak gayesiyle

ortaya atildig1 mesaji verdikleri de kaydedilmelidir.
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