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Tarihsel siire¢ icerisinde kentsel mekanlar, bulundugu dénemin politik, sosyo-
ekonomik ve Kkiiltiirel anlayisina gore déniisim gecirmektedir. Istanbul,
yalnizca bulundugu cografi konum ve ticari faaliyetlerin yogun bir sekilde
yasandigl bolge olmasi dolayisiyla kiiresel ve diinya kenti degil; ayn1 zamanda
kiilttirel ve etnik agidan da olduk¢a zengin bir konumdadir. Bu ¢alismada,
Istanbul’'un s6z konusu zenginligini yansitarak énemli tarihi semtlerinden biri
olan Balat semti oOzelinde, geleneksel degerlerin korunmasi ve
stirdiiriilebilirligi agisindan yasayan Kkiiltiirel miras unsurlarinin fiziksel
mekandan sanal mekana tasinma siireci ele alinmistir. UNESCO Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Sozlesmesi'ne 2006 yilinda taraf olan Tiirkiye'nin
giinlimiize kadar kaydettirmis oldugu unsurlarin Balat semtinde kentsel
alandaki yansimalari incelenmistir. Bu baglamda, ¢alisma, Henri Lefebvre’in
mekanin toplumsal tiretimi ve liglii mekan goriisii (mekansal pratik, mekan
temsilleri ve temsil mekanlar1) teorik cercevesinde sekillendirilmistir.
Calismada ilk olarak yasayan kiiltiirel miras kavrami agiklanmis, ardindan
Henri Lefebvre’in kentsel mekan tizerindeki tanimlamalarindan yola ¢ikarak
sokak sanati ve grafiti calismalar1 yasayan kiiltiirel miras baglaminda
irdelenmistir. Daha sonra, sokak sanati calismalarinin fiziksel ve sanal
mekanda geleneksel degerlerin korunmasi ve stirdiiriilmesindeki rolii ele
alinmistir. Son olarak, Balat semtindeki sokak sanati ve grafiti calismalari ile bu
calismalarin yeni medyadaki yansimalari, nitel icerik analizi ydntemiyle
elestirel bir yaklasimla incelenmistir. Yapilan analizler sonucunda, Balat'taki
sokak sanati ve grafiti uygulamalarinin, geleneksel kiiltirel mirasin hem
fiziksel mekanda yeniden canlanmasina hem de dijital platformlar araciligiyla
tanitimina énemli katkilar sagladig1 ve bu alanda dijitallesmenin ddnitistiirticii
potansiyelini ortaya koydugu tespit edilmistir.
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Abstract

Throughout historical processes, urban spaces undergo transformation in
accordance with the political, socio-economic, and cultural
understandings of their respective periods. Istanbul is positioned as a
global city not only due to its geographical location and intense
commercial activities but also because its rich cultural and ethnic
diversity allows people of different religions, languages, and cultures to
coexist. This study examines the process of transferring living cultural
heritage elements from physical to virtual space, from the perspective of
their preservation and sustainability, within Balat, one of Istanbul's
significant historical districts. The reflections of elements inscribed by
Turkey, a party to the UNESCO Intangible Cultural Heritage Convention
since 2006, within Balat's urban fabric have been investigated. In this
context, the study is structured around Henri Lefebvre's theory of the
social production of space and his triadic conceptualization of space
(spatial practice, representations of space, and spaces of representation).
Initially, the concept of living cultural heritage is clarified. Subsequently,
drawing from Lefebvre's works and definitions on urban space, street art
and graffiti practices are analyzed within the framework of living cultural
heritage. Furthermore, the role of street art in preserving and sustaining
traditional values in both physical and virtual spaces is discussed. Finally,
street art and graffiti works in Balat and their manifestations in new
media are critically examined using qualitative content analysis. The
analyses reveal that street art and graffiti applications in Balat
significantly contribute to both the revitalization of traditional cultural
heritage in physical space and its promotion through digital platforms,
thereby demonstrating the transformative potential of digitalization in
this domain.

Keywords: Living Cultural Heritage, Street Art, Traditional Values, Balat,
Digitalization.
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Research Article

Insanlik tarihi boyunca kiiltiir, toplumlarin ve bireylerin kimliklerini
sekillendiren bir unsur olmustur. Kiltiir, yaratici etkilesimler sonucunda
geleneksel degerlerin olusmasina aracilik etmektedir. Kentsel mekanlar ise
bulundugu dénemin sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik durumlarina karsi

degisim gosterme egilimindedir. Geleneksel degerlerin kentsel alanda

yaraticiligl tesvik ederek kent yasamina sanatsal ve kiiltiirel deger katmasi

cesitliliklerin bir arada varliklarini siirdiirmesi acisindan 6nemlidir. Bu

degerler, kent sakinlerinin aidiyet duygusunu giiclendirirken, kentsel

yaraticiigin tesvikiyle kent yasamina 6zgiin bir karakter de kazandirir.
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Kentlerdeki kiiltiirel mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilirliginin
saglanmasi, insanligin ortak mirasinin yasatilmasi anlamina gelmektedir.
UNESCO gibi uluslararas1 kuruluslar, kiiltiirel mirasin korunmasinin
O6nemini vurgulayarak, bu konuda ¢esitli galismalar yiirtitmektedir.

Bu ¢alismanin temel amaci, Istanbul'un tarihi semtlerinden biri olan
Balat'ta, geleneksel degerlerin korunmasi ve siirdiriilebilirligi
perspektifinden, yasayan kiiltiirel miras unsurlarinin fiziksel mekandan
sanal mekina aktarilma siirecini incelemektir. istanbul, cografi konumu,
ticari faaliyetlerin yogunlugu ve kiiltiirel ¢esitliligi ile 6ne ¢ikan hem bir
diinya kenti hem de bir kiiresel kenttir. Gecmisin ¢ok katmanli mirasiyla
sekillenmis, giintimiizde ise farkli sosyal ve demografik degisimlerle siirekli
dontisiim halinde olan bu kiiltlirel dokunun 6nemli bir pargasini olusturan
Balat, farkli dinlere, dillere ve Kkiiltiirlere mensup insanlarin bir arada
yasadigl tarihi bir semttir.

UNESCO'nun 1985 yilinda Istanbul Tarihi Yarimada’nin dért
bolgesini Diinya Miras Alani olarak ilan etmesi sonucunda koruma
politikalarinin olusturulmasi ve yiiriirliige konulmasi zorunlu bir duruma
dontsmiistiir (Baykan vd., 2011: 113). 1998 yilinda UNESCO’nun destegiyle
Avrupa Birligi Fener-Balat Sihhilestirme Projesi kapsaminda agirligi Fatih
Belediyesi sinirlar icinde yer alan Balat semtini kapsayan calismalar
yapilmaya baslanmistir. Projede semtin ¢okiintii alani olmaktan
kurtarilmasi i¢in altyapr ve donati eksikligini gidermek hedeflenmistir
(Akin, 2016: 23-24). Bu baglamda kiilttrel ¢esitliliklerin yogun bir sekilde
yasandigl tarihsel arkaplana sahip olmasi ve yasanan kentsel rehabilitasyon
projeleri kapsaminda sokak sanati ve grafiti 6rneklerinin mekani
dontistiirme giliclindeki etkisinden dolay1 bu calismada Balat semti inceleme
mekani olarak secilmistir.

Bu calisma, Balat semtinin kiiltiirel cesitliligini, tarihi 6nemini ve
kentsel dontisiim siireglerini bir araya getirerek, sokak sanati ve grafiti gibi
cagdas  kiiltiirel ifadelerin  geleneksel degerlerle etkilesimini
incelemektedir. Sokak sanati ve grafiti, kentsel mekanda ortaya ¢ikan ve
zamanla 6nemli bir kiiltiirel fenomen haline gelen sanat formlaridir. Bu
baglamda, calisma, sokak sanati ve grafitinin Balat semtindeki kiiltiirel
mirasi nasil etkiledigini ve geleneksel degerlerin korunmasina nasil katki
saglayabilecegini, nitel icerik analizi yontemiyle derlenen verilerin elestirel
bir degerlendirmesi araciligiyla arastirmaktadir.
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Calismada, nitel arastirma yontemleri c¢ercevesinde, Balat'ta
yuriitiilen alan ¢alismas1 kapsaminda, sokak sanati ve grafiti érnekleri
dogrudan yerinde goézlemlenmis, fotograflanmis ve elde edilen gorsel
veriler sistematik olarak kaydedilmistir. Toplanan bu nitel veriler, Henri
Lefebvre'in kentsel mekan teorisi basta olmak iizere ilgili kuramsal
perspektifler lizerinden elestirel bir icerik analizi ile yorumlanmistir. Bu
analiz yontemi, sokak sanati ve grafiti 6rneklerinin semtin kiiltiirel
mirasiyla kurdugu etkilesimi, temsil ettikleri degerleri ve bu degerlerin
geleneksel kiiltiire olan potansiyel katkilarini derinlemesine anlamaya
olanak saglamistir. Calismanin kapsami dahilinde yerel halkla goriismeler
yapilmamis, ancak gorsel ve mekansal verilerin teorik ¢erceveyle birlikte
yorumlanmasi, ¢alismanin amacina yonelik yeterli ve gecerli oOlgttleri
sunmustur. Arastirmada insan katilimcr yer almadigr icin etik kurul izni
alinmasina gerek duyulmamistir.

Calismada, 6ncelikle yasayan kiiltiirel miras kavrami etimolojik ve
sosyolojik boyutlariyla ele alinacak, ardindan Henri Lefebvre'in kentsel
mekan teorisi ¢ercevesinde mekéanin iiretimi ve yeniden iiretimi stirecleri
incelenecektir. Daha sonra, kamusal alanin dijital donilisimi ve yeni
medyanin Kkiiltiirel mirasin yayilimindaki rolii tartisilacaktir. Son olarak,
Balat semtindeki sokak sanati ve grafiti 6rnekleri incelenerek, bu cagdas
kiltirel ifadelerin semtin geleneksel degerleriyle nasil etkilesimde
bulundugu ve kiiltiirel mirasin korunmasina nasil katki saglayabilecegi
degerlendirilecektir.

1. Tarihsel Siirecte Yasayan Kiiltiirel Miras

Etimolojik olarak incelendiginde kiltir kavraminin dogadan tiiredigi
goriulmektedir. Dogal gelisme egilimi ve ¢iftgilik kiiltiiriin 6zgiin anlamlarini
olusturmaktadir (Eagleton, 2005: 9). Williams’a gore kiiltiir baslangicta
iirlin yetistirimi (cultivation), hayvan yetistirimi (¢obanlik ve besicilik) ve
zihin yetistirimine kadar bir isleme stirecinin ismi olarak kullaniliyordu. 17.
ylizyilin sonlarina dogru ise Ingilizce ve Almancada anlam genisletilerek
belirli bir halkin biitiin bir yasam bi¢cimi demek olan bir yapiya
dontismiistiir. 18. yiizyila gelindiginde Herder ilk olarak kiiltiir kavramin
tekillikten ve medeniyetlerin tek cizgili anlam1 olmaktan ¢ikarmis, bilingli
bir sekilde ayrim yaparak anlamlh bir cogullukla “kiiltiirleri” kastetmek
amaci ile kullanmistir. Antropoloji biliminin 18. ylizyilda gelismesi ile genis,
cogulcu bir kavram seklinde ayri1 ve biitlinciil bir yasam bicimini belirtme
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6zelligini devam ettirmistir (1993: 8, 9). Z. Gokalp’e gore “Kiiltiir (hars), bir
milletin dinsel, ahlaksal, hukuksal, kurgusal, sanatsal, iktisadi, dilsel ve
bilimsel hayatlarinin uyumlu bir toplamidir.” (2010: 39). Bu baglamda
kiltlir insanlar tarafindan lretilen her seyi kapsamakta ve bu slirecte
olusan kiiltiirel degerler hem olusturuldugu toplumun hem de insanligin
kiiltlirel mirasina doniisebilmektedir.

Kiiltir, tarihi anitlardan cagdas sanat bicimlerine kadar genis bir
yelpazede hayatimiz1 zenginlestirerek, kapsayici ve direncli topluluklarin
insasina katki saglar. UNESCO'ya gore, dogal ve kiiltiirel mirasin korunmasi
ile yaraticihigin desteklenmesi, iklim degisikligi ve esitsizlik gibi giiniimiiziin
kiiresel zorluklariyla miicadelede temel bir éneme sahiptir (URL-1). Bu
perspektifle ele alindiginda, kiiltiirel mirasin korunmasi ¢abalar1 yalnizca
gecmisi muhafaza etmekle kalmayip, ayni zamanda gelecegin siirdiirtilebilir
kalkinmasi ve toplumsal uyumu icin de vazgecilmez bir zemin sunar.

Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Soézlesmesi,
UNESCO’nun 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansinin Genel Kurulunda
kabul edilmistir. Tiirkiye ise 2006 yilinda 45. iilke olarak taraf olmustur.
UNESCO’nun 1972 yilinda kabul edilen Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin
Korunmasi S6zlesmesi'nden sonra Kkiiltliir alaninda en fazla taraf olunan
ikinci uluslararast belgesi olma o6zelligini kazanmistir (2013: 5).
Sozlesmenin hedefleri gruplarin, topluluklarin ve kimi durumlarda
bireylerin kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olarak kabul ettikleri kiiltiirel
uygulamalar, ifadeler, bilgi ve becerilerin tanitilmasi, korunmasi ve
aktarilmasidir. 2023 yii itibariyle Tirkiye'nin listede 30 unsuru
bulunmaktadir ve bunlardan li¢ tanesi “Acil Koruma Gerektiren Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi”’ndedir. Listede olan unsurlarin bazilari:
Meddahlik Gelenegi, Mevlevi Sema Toérenleri, Asiklik Gelenegi, Karagoz,
Geleneksel Sohbet Toplantilari, Geleneksel Toren Keskegi, Tiirk Kahvesi ve
Gelenegi, Geleneksel Cini Sanati, Bahar Bayrami Hidirellez, Nevruz vd.
seklindedir (URL-2). Insanligin ortak miraslarindan biri olan Yasayan
Kiltiirel Miras UNESCO perspektifinde gezegenler arasi bir yaklasimla
kiiltiirel cesitliliklerin ve degerlerin tiim insanlhiga ait oldugu goériistindedir.

2. Geleneksel Degerlerin Korunmasi Baglaminda Mekanin Yeniden
Uretimi

Kentin kokenlerine ulasabilmek icin yalnizca fiziksel kalintilarin1 aramaya
yonelmek yeterli degildir. ilk insanin tasvir edilmesi gibi dikkatin sadece
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kemik ve comlek pargalari, alet ve silahlara yoneltilmesi geride dil ve ritiiel
gibi neredeyse hicbir maddi kalinti birakmamis buluslara haksizlik
edilmesine neden olabilir. Kentin dogasi ile ilgili sadece bir surun arkasina
y1gilmis daimi yapilar aramak degil ayn1 zamanda kentin kokenlerine
yaklasabilmek icin mekan ve kiiltiir acisindan kentsel bir diizene isaret eden
yerlesim planinin derinlerine de inmek gerekir (Mumford, 2019: 15).
Dolayisiyla bir kentin kokenine ulasmak icin sadece kalintilar {izerinde
calisan arkeologlarin diinya gorisleriyle sinirli kalinmamali ayni zamanda
bir sosyolog, bir halkbilimci gibi kiltlrlerin kalintilarinin ve
stirekliliklerinin de incelenmesi gerekir.

Kent, birbirinden farkli bir cok simif ve cesitli karakterlere sahip
milyonlarca insan tarafindan algilanabilen ayni zamanda zevk alinan bir
nesne olmanin oOtesinde yapisinin pek ¢ok yaratici tarafindan strekli
gelistirildigi bir tirtindiir. Ayrintilar belirli bir siire ayni kalsa bile stirekli
degisim gecirir. Kentte gorinenin otesinde kesfedilmeyi bekleyen bir
manzara, bir dekor bulunur (Lynch, 2020: 2). Kentlerin olusum ve biiyiime
stireclerinde meydana gelen her tiirlii yapisal nitelikler sadece yonetimlere
ait degil o kentte yasayan insanlara da aittir. Kentler bicim kazanirken
izerinde bulunan her yapi1 bu islemden etkilenmektedir. Kentin
olusumundaki insan izleri kent tarihine bakildiginda toplum yasaminin
yansimalarini olusturmaktadir. Kent alanlar1 toplumsal, ekonomik, politik,
yoneten ve yonetilen arasindaki iliskilerin gozlenme yeridir (Binzet,
2020:16). Bu baglamda kentsel alanlar1 incelerken insan yasaminin izlerine
ve kiiltiirel degerlerin yansimalarina da ulasabiliriz.

Marx ve Engels'e gore, eski toplumlarda yasanan catismalar
proletaryanin gelisimini dnemli 6l¢iide hizlandirmistir. Siirekli miicadele
halindeki burjuvazi, aristokrasiye, kendi icindeki sanayilesmeyle celisen
gruplara ve yabanci burjuvazilere karsi verdigi savaslarda siirekli olarak
proletaryanin destegine ihtiya¢c duymustur (2012, 31). Bu baglamda Marx
ve Engels'in de isaret ettigi gibi, burjuvazinin sermaye birikimi ve
egemenligini slirdiirme c¢abalarl, proletaryayla girilen Kkesintisiz
catismalarla i¢ ice gecmis; bu siireg, ayni zamanda kent ve kir arasindaki
ayrimlar1 ortadan kaldirarak tiretim iliskilerinde kokli bir doniisiimii de
kaginilmaz kilmistir. Kentsel mekan Komiinist Manifesto'da dogrudan bir
analiz konusu olarak dne ¢ikmasa da, liretim iliskileri baglaminda mekanin
anlasilmasi kritik bir dneme sahiptir; bu durum, Henri Lefebvre'in mekanin
toplumsal liretimi lizerine gelistirdigi kapsamlh kuramlarla daha da derinlik
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kazanmaktadir.

Lefebvre, kent toplumunu sanayilesme stirecinden dogan toplum
anlaminda kullanmaktadir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde kent toplumu
“kesintiye ugramis toplumsal doniisiimlerin mirast olan eski kent
formlarinin parcalandig bir siirecin sonunda ortaya ¢ikabilir.” (2019a: 7).
Sehir kavrami, sanayilesme 6ncesi donemlerde de 6nemli ve 6zgiin kentsel
yaratimlarla var olmustur. Tarihsel siirecte Dogu'nun Asya tipi liretim
tarzina dayali sehirleri, Antik Roma ve Yunan'in kdleci yapidaki kentleri ile
feodal iliskiler icindeki Orta Cag sehirleri gibi farkli modeller goriilmiistiir.
Bu kentler politik, zanaatkarlik, ticaret ve bankacilik gibi cesitli 6zelliklerle
one cikmistir (Lefebvre, 2015: 21). Bu baglamda, kentsel mekanin tarihsel
evrimi, onun duragan bir fiziksel varlik olmaktan ziyade, siirekli doniisen
toplumsal iliskiler ve tretim bicimlerinin dinamik bir triinii oldugunu
gozler 6niline sermektedir.

Lefebvre, mekanin emek, miilkiyet ve tistyapi iliskilerinde esit bir
sekilde olmasa da her yerde goriildiiglini belirtir. Mekanin {iretimi iiretim
bigimlerinde tahakkiim kuramaz ancak pratigin yoniinii diizenleyerek bir
pratik icinde birlestirme sonucunda baglant1 kurar (2019b, 25). Toplumsal
determinizm, insanin kendini doniistiirme potansiyelini vurgulayarak,
ekonomik giiclerin bagimsizligini kavramasi ve bunlara hiikmetmesi
gerektigini, boylece stirekli kendini "ireterek” bilingli bir yaratici haline
gelmesiyle tarihin biitlinltikli insan sayesinde var olabilecek bir stireg¢
oldugunu savunur (Lefebvre, 2017: 105). Mekénlar ise, liretim bigimleriyle
birlikte degiserek toplumsal mekani olusturur ve kiiltiirel ile zihinsel olan
tarihsellikle birbirine baglar. Lefebvre'e gore, ideolojilerin etkisiyle mekan
ile tiretim bigimi arasindaki iligki seffaf degildir; her yeni tiretim bi¢cimi var
olan mekani yeniden diizenler. 20. yiizyildaki doniisiimler ve siniflarin
mekani isgali, mekansal 6rglitlenmenin kar optimizasyonu ve siyasi iktidar
icin nasil kullanildiginmi gosterir (2019b, 28). Dolayisiyla mekéansal ve
toplumsal pratiklerin her dénemde doniliserek mekanlarin tarihini de
degistirmesiyle yeni mekanlarin iiretilmesi saglanmaktadir.

Lefebvre'ye gore bir toplumun mekédni yaratmasi ve liretmesi,
karmasik mekansal pratikler araciligiyla gerceklesir. Bu siirecte mekan,
diyalektik bir etkilesim icinde sekillenir ve toplumun egemen firetim
bigimleriyle yakindan iliskilidir. Bu baglamda, mekanin ¢ temel
momentinin ayrilmaz bir biitiin olusturdugu vurgulanir:
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. Algilanan Mekan (Mekansal Pratik): Glindelik gercekligin
ve kentsel gercekligin, neo-kapitalist baglamda mekansal pratiklerle
siki bir sekilde birlesmesiyle olusur. Modern mekansal pratikler,
banliyddeki bir toplu konutta yasayan bireyin giinliik yasaminda
kendini gosterir.

o Tasarlanan Mekan (Mekan Temsilleri): Sehirciler,
planlamacilar, teknokratlar ve bazi sanatgilar tarafindan algilanan
ve tasarlanan mekandir. Bu, bilimsellige yakin bir yaklasimla,
mekanin entelektiiel ve so6zel olarak olusturulmus gostergeler
sistemi araciligiyla bicimlendirildigi egemen mekani temsil eder.

. Yasanan Mekan (Temsil Mekanlar1): Kullanicilarin ve
mekanda yasayanlarin semboller ve imgeler araciligiyla
deneyimledigi, sahiplenmek ve degistirmek istedikleri mekandir.
Imgelemin baskin oldugu, sbézel olmayan gostergelerin ve
sembollerin sistemine yonelen bu mekan, fiziksel mekéani sembolik
olarak kusatir.

Bu lic moment (algilanan, tasarlanan ve yasanan) arasindaki iliskiler
basit veya istikrarli degildir; aksine, birbirlerini siirekli etkileyen ve
dontstiiren dinamik bir yapiya sahiptir (2019b: 67-68). Lefebvre, bu ii¢
boyutun birlesiminin mekanin 6ziint olusturdugunu belirtir.

David Harvey, Sosyal Adalet ve Sehir (2019) adl eserinde, kentin
mekansal formunu anlamak i¢in kapsaml bir toplumsal mekan felsefesinin
sart oldugunu belirtir. Kentin bicimi sadece fiziksel 6zelliklerini degil, aymn
zamanda kultiird, toplumsal diizeni, amaclari ve korkulari yansitan yaratici
ve simgesel anlamlar1i da barindirir. Mimari ve sanattaki mekansal
bicimlenmeler, farkli simgesel anlamlar iireterek kentin biitiinselligini
koruyan 6nemli bir ilkedir (2019a, 34). Lefebvre, toplumsal mekani i¢ ice
gecen ve Ust Uste binen karmasik bir "¢okluk" icinde ortaya c¢iktigini
savunur. Bu mekanlar duvarlar gibi goriintir sinirlarca tam olarak ayrilmaz,
aksine ideolojilerin miidahalesiyle seffaf olmayan, akiskan dinamikler
icinde siirekli yeniden firetilen toplumsal iliskilerin somutlasmis halidir
(2019b, 112). Harvey ise toplumsal mekan, bireysel ve kolektif tepkilerin,
duygu ve diisiincelerin sekillendirdigi karmasik, homojen olmayan ve
siireksiz bir biitiin olarak ele alir; tipik fiziksel mekandan farkh olarak,
simgesel deneyimlerin zamanla birikmesiyle doniisiir ve genisler (20193,
38). Dolayisiyla bir toplumda yasanan ekonomik, siyasal, Kkiltiirel
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gelismeler mekansal pratikler iizerinde deneyim alanmi olarak birikim
rejimine  donliserek kentin  simgelestirilmesinde 6nemli etkiler
gostermektedir.

Bu baglamda kentsel mekanlarin planlanmasi Endiistri Devrimi
sonucunda modern diisiince ekseninde liretim ve sanayi merkezi temelli
gerceklesirken, post modern kent g¢alismalarinin baslangicini olusturan
1960’1 yillarla birlikte post modern anlati kendini kent temelli kiltiirel
olusumda gostermeye baslamistir. Geleneksel degerlerin kentsel mekanin
yeniden {lretiminde yaratict etkilesimler ile algilanan, tasarlanan ve
yasanan boyutlarin birlesiminden olustugunu da séyleyebiliriz.

3. Kamusal Alanin Dijital Doniistimii

“Kamu” ve “kamusal” kavramlarinin giinliik dildeki kullanimi, birbiriyle
uyusmayan ¢ok cesitli anlamlara sahiptir (Habermas, 2003: 57). Kamu,
6zgiil olarak ayn1 donemde toplumsal emegin ve mal miibadelesinin alani
olarak, kurumsallasmasi kendi yasalarina goére olan “burjuva toplumuna”
aittir. Bununla birlikte, kamusal olandan ve kamusal olmayan 6zel alandan,
cok dnceki donemlerden beri s6z edilmeye baslanmistir (Habermas, 2003:
59). Iletisim ve bilgi teknolojilerinde yasanan hizh ilerlemeler kamusal alan
kapsaminda yiirttiilen calismalarda yeni bir boyut kazanmistir. 20. yiizyilin
sonlarina dogru Ag Toplumu ve Enformasyon Cagi kavramlarina, yeni
medya kavrami da dahil olmustur. Yasanan bu teknolojik doniisiim, iletisim
alaninda bir devrim yaratarak, geleneksel medyaya dayandirilan kamusal
olma niteligini yeni medyaya devretmistir (Caliskan, 2014: 42). Dolayisiyla
gliniimiizde bilgi ve iletisim teknolojilerinde yasanan degisim ve doniisim
kamusal alanin dijitallesmesine de neden olmaktadir. Teknolojik
gelismelerle birlikte kamusal alan olma niteligi yeni medyada yer
bulmaktadir.

Yeni medya bireylerin belli bir 6rgiit ya da grup tiyeligi icinde siki
baglarla bir araya gelerek kamusal iletisime dahil olma kaliplarinda
degisiklik olusturmustur. Yeni medya aracilifiyla ortak bir amag
dogrultusunda daha genis bir uzamda ve daha gevsek baglarla bir araya
gelerek kamusal meselelerle ilgili miizakere siirecine katilabilmektedir
(Budak, 2016: 518). Sosyal aglar denildigi zaman ise akla bireylere herkese
acik profil sekillendirme firsat1 veren web tabanli hizmetler gelmektedir.
Sosyal paylasim sitelerindeki c¢ok ortamli uygulamalarda siirekli
giincellenme yapilmasi, kisilere gercek hayatta yapabildikleri ¢cogu seyleri
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sanal ortamda da yapabilme sansi yaratmaktadir (Alioglu, 2015: 30).
Instagram, gilinlimiizde sosyal medya icerisinde en popiiler olan
uygulamalardan birisidir. Insanlar bu uygulamada kendilerini ya da
begenmis olduklar1 gorselleri paylasmakta ve bu gorseller diger kisiler
tarafindan gorilmektedir. Bu durum Instagram’i kisiler arasinda gorsel bir
ag kuran bir sosyal medya uygulamasina doniistiirmektedir. Kisinin
benligini ifade edebilecegi bir ortam ve kurmus oldugu aglar sayesinde
sosyal medya lizerinden benliklerini ifade edebilme imkani yaratir. Bu ifade
etme slirecinde c¢esitli metalar, mekanlar ve gorseller kullanilmaktadir
(Bicici, 2018: 81). Gosteri bireyin kendi rizasiyla dijital alanda varhgini
devam ettirmektedir. Bu baglamda sokak sanati ve grafiti calismalari sadece
fiziksel mekanda varligini gostermemekte dijital mekana da sirayet
etmektedir.

4. Balat Semtinde Sokak Sanati ve Grafiti Calismalarinin
Degerlendirilmesi

Istanbul'un tarihi dokusu icinde, Hali¢'in giiney kiyisinda, Ayvansaray ile
Fener semtleri arasinda konumlanan Balat, sahil surlarinin gerisinden ig
kesimlere dogru yayilan, kendine 6zgi bir semttir (Kavalci, 2010: 3).
Ozellikle Istanbul Musevileri agisindan énemli bir tarihi gegmise sahiptir.
Istanbul’'un fethinden sonra yerlestirme politikalarina bagh olarak Musevi
aileler Balat’a yerleserek sinagoglar kurmus, 17. ylizyildan itibaren ise
Bizans Musevi'si Romanyotlar'a diger Musevi gruplarinda Balat’a
yerleserek katilmasiyla etkin ve i¢ ice gecmis bir cemaat yapisi olusmustur
(Akin, 2016: 17). Balat, tarih boyunca "karakteristik bir Yahudi Mahallesi"
kimligiyle 6ne ¢ikmis, komsularin benzer hayatlar siirdirdiigii memur,
esnaf ve kiiciik zanaatkarlarin yasadigl bir yerlesim yeri olmustur. Ancak
1980'li ve 1990'lh yillara gelindiginde, semt "tasra kasabasi” ve "kentsel
cokiintii alami” gibi tanimlamalarla anilmaya baslanmistir (Erkan ve
Altintas, 2018: 301). Balat'in 17. yiizyildaki parlak dénemi, 19. yilizyilda
yanginlar, deprem ve Hali¢'teki ticari gerilemeyle sona ermistir.
1980'lerdeki Hali¢ temizleme galismalari ve Musevi gocleriyle fiziksel ve
sosyal yapis1 degisen semt, giiniimiizde 3. Hali¢ Kopriisti baglantisiyla yeni
bir ulasim odagi haline gelmistir (Akin, 2016: 22). Bu kapsamli déniisiimler,
Balat'in mekénsal kimliginin yalnzca fiziksel degil, ayn1 zamanda sosyo-
kiiltiirel ve ekonomik faktdrlerle sekillenen, dinamik ve ¢ok katmanli bir
yapiya sahip oldugunu acikca ortaya koymaktadir.
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Balat'ta yer alan sinagoglar, kiliseler, mektepler, hamamlar,
cesmeler, sira diikkanlar ve renkli evler, Istanbul'un ¢okkiiltiirlii yapisini
yansitarak gecmisin zengin etnik cesitliligine taniklik etmektedir. Kente
anlam ve boyut kazandiran bu tarihsel doku, ziyaretgilere kentsel ortamda
derinlemesine deneyimler sunmaktadir (Ahunbay, 2016: 11-12). Asagida
Gorsel 1 ve Gorsel 2'de, Balat semtinin yerli ve yabanci turistlerin ilgisini
ceken renkli sirali evleri ile dar, merdivenli ve yokuslu sokaklari araciligiyla
olusan tarihi simgesel kentsel alanlari gosterilmektedir.

Gorsel 2: Balat/ Merdivenli Yokus (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

Sokak sanat1 ve Grafiti baglangicta itaate boyun egmeyen birey ve
gruplarin kendilerini ifade etme bicimiyken daha sonra yapilan eserler bir
sanat iriinii olarak da kabul gérmeye baslamistir. Yasa disi bir olusumken
farkli baglamlarda da icra edilmesi ilk amacinda ddniisiimler yaratmistir
(Tastepe ve Sahin, 2018: 456). Grafiti bir isim veya sloganin goriiniir bir
ylzeyde farkindalik yaratarak iletisim kurulmasini amaglayan kentsel bir
harekettir. Grafiti araciligiyla kentin silueti mahallelerin, miizelerin, sanat
galerilerinin, cete bolgelerinin ve isletmecilerin diistinceleri iletilmektedir.
Grafiti kentin sokaklarindan meydanlarina kadar halkin gorebilecegi her
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konumda yer alabilen hizli bir sekilde yapilan ya da 6nceden planlanarak
yapilan ve giliniimiiz c¢agdas diinyasini etkileyen bir sanat dalidir
(Pashayeva, 2018: 16-17). Grafitinin duvara yazilarak yapilan bir iletisim
sekli oldugu diisiiniildiigiinde insanlik tarihinde bir iletisim bigimi olarak
magaralara yapilan resimlerin Grafitinin baslangicin1  olusturdugu
soylenebilir.

Grafiti teknigi, 1940'larda Almanya'da slogan odakli duvar
yazilariyla baslamis, 1960'larda New York'ta isim veya imza olarak
evrilmistir. 1970'lerde yayginlasarak 1980'lerden itibaren gorselligiyle de
On plana ¢ikmistir. Bu kiiltiirden dogan sokak sanati ise genellikle yapildigi
yer ve sanatcisinin duygu, diisiince ve mesajlarin1 yansitarak toplumla
dogrudan iletisim kurmay1 amaglar (Tastepe ve Sahin, 2018: 457-458).
Asagida Gorsel 3 ve Gorsel 4'te Balat semtinde Grafiti sanatgilarinin ¢alisma
ornekleri bulunmaktadir.

Gorsel 4: Balat Grafiti Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

Gorsel 3’te yapilan grafiti calismasi artistin adini tasiyan bir ¢alisma
iken Gorsel 4’te yapilan grafiti calismasi déonemin ekonomik sorunlarina
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kars1 bir tutum sergileyen bir politik ve ekonomik elestiri calismasi olarak
yorumlanabilir. Gorsel 3'teki sanat¢inin adini tasiyan grafiti, Lefebvre'in
"mekansal pratik" boyutunu somutlastirarak fiziksel mekanda kisisel bir iz
birakma eylemidir. Bu imza, "mekan temsilleri" agisindan sanat¢inin
varligin1 kodlarken, Balat'in gilincel sanatsal f{iretiminin ve "temsil
mekanlarinin” bir parcasi haline gelir. Yasayan kiiltiirel miras baglaminda
ise bu imzalar, Balat'in silirekli degisen kentsel bellegine eklenen ¢agdas
katmanlar olup, semtin gecmisten geleni degil, glinlimiizde de yasanan ve
sanatgl kimlikleriyle zenginlesen dokusunu yansitir. Gorsel 4’teki grafiti,
Lefebvre'in mekansal pratik, mekan temsilleri ve temsil mekanlar
baglaminda, sanat¢inin ekonomik adaletsizlige dair elestirel mesajin
kentsel mekdna tasimasini saglar. Eser, Balat sakinlerinin kolektif
duygularini  gorsellestirerek kamusal alam1 bir ifade platformuna
dontstiriir. Boylece, semtin toplumsal bellegine giincel bir iz birakarak
yasayan kiiltiirel mirasin dinamik ve siirekli etkilesimle sekillenen bir olgu
oldugunu gosterir.

Gorsel 5: Balat Grafiti Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

Sokak sanat1 ve grafiti, celiskilere dikkat ¢cekerek krizler karsisinda
elestirel bir ifade bigimi olarak ¢6ziim yollar1 sunabilmekte ayni zamanda
mevcut toplumsal ve ekonomik problemlere kamusal sanat tretimi
aracilifiyla dikkat ¢ekebilmektedir (Aral, 2021: 221). Gorsel 5’'te yaratilan
grafiti Ornegi “#Sor” ile mekanlar1 tiiketen insanlar1 diisiinmeye
yonlendiren bir elestirel ifade bicimi olarak yorumlanabilir.

Sokak sanat1 ve grafiti arasindaki iliskide grafiti sucglu alt kiilttirle
0zdeslestirilirken, sokak sanati kentsel peyzaji siislemenin bir aracisi olma
roliine biirlindiirilmiis ve grafitiyi sokaklardan temizleme misyonu
yuklenmistir. Bu iki kiiltiirel fenomen arasindaki ayrim sadece teknik
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acidan degil kentsel mekanin doniisiimii agisindan da sosyolojik ayrimlara
dayanir (Aral, 2021: 2019). Balat semtinde soylulastirma pratikleri?
baglaminda kentsel mekanlarda yapilan diizenlemelerde sokak sanati ve
grafiti calismalarindan oldukg¢a yararlanilmistir.

Gorsel 6: Balat Grafiti Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

Gorsel 6’da Balat semtinde restorasyon stlirecinde olan bir binanin
kot bir gorlnti olusturmasina neden olmamak icin bilgilendirici bir
sekilde grafiti ve sokak sanati tekniginden yararlanilarak yerli ve yabanci
turistlerin ilgisini ¢eken turistik ve sanatsal bir mekansal olusum
yaratilmistir.

Gorsel 7: Balat Sokak Sanati Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

'Kent ¢alismalarinda soylulastirma (gentrification) kavrami, 1964 yilinda ingiliz sosyolog
Ruth Glass tarafindan Londra'daki mekansal ve sosyal doniisiimleri aciklamak {izere
literatiire kazandirilmistir(Smith, 2006: 20). Soylulastirma, kent igindeki tist gelir grubunun,
genellikle dar gelirlilerin yasadig1 kent merkezlerindeki miilkiyeti ele gecirmesi ve zamanla
konutlarin yenilenerek kentin sosyo-ekonomik dokusunu degistirmesiyle kendiliginden
gelisen bir stirectir. Tirkiye kentlerinde de, 6zellikle 1980'li yillardan sonra, tarihi ve
kiiltiirel miras tasiyan ancak yipranmis semtlerde bu tiir bir "yeniden canlanma" siireci
soylulastirma 6rnegi olarak gozlemlenmektedir(Yaslikaya, 2016: 243).

~ 56 ~



Academy Burcu AKSU

Gorsel 8: Balat Sokak Sanati Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

Lefebvre tarihsel mekanin toprak, kan, dil topluluklarinin tiretmis
oldugu politik ve dinsel mutlak mekandan, goreceli olarak dogdugu
goriislindedir. Mutlak mekan kaybolmamakta tarihsel mekanin tabakasi
olarak biiyiisel, dinsel, politik sembolizmler araciligiyla temsil mekanlarinin
dayanagl olmak suretiyle varligini devam ettirmektedir (2019b: 77). Bu
baglamda Balat semtinin tarihsel mekdn oldugu g6z Onilinde
bulunduruldugunda Gorsel 7 ve Gorsel 8'deki sokak sanati ve grafiti
calismalarinin bu sembolizmler vasitasiyla ifade bicimi kazandigi
gorilebilir. Gorsel 7 ve Gorsel 8'deki calismalar, Balat'in derin tarihsel
katmanlarini ve sembolizmlerini ¢cagdas bir bicimde canlandirir. Sanatgilar,
eserleriyle sadece mekana fiziksel dokunus yapmakla kalmaz, ayni zamanda
semtin kolektif hafizasini ve giincel duygu durumlarini ifade eden "yasanan
mekanlar" yaratir. Ozellikle Goérsel 6'da belirtildigi gibi, restorasyon
halindeki bir binanin sanatsal miidahaleyle turistik bir ¢ekim noktasina
dontismesi, tarihi mekanin sembolik giiciiniin giincel pratiklerle yeniden
islevsellestirildigini gosterir. Bu durum, Lefebvre'in mutlak mekanin
sembolizmler araciligiyla varligim siirdiirmesi fikriyle ortiiserek, sokak
sanatinin Balat'in tarihsel ruhunu ve kimligini modern sembollerle yeniden
ifade etmesini ve yasayan Kkiiltiirel mirasin dinamik bir parcasi haline
gelmesini saglar.

Gorsel 9 : Balat Sokak Sanati Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)
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Gorsel 12: Balat Sokak Sanati1 Ornegi (Yazarin kendi arsivi, 2 Ocak 2025)

Balat'ta gozlemlenen sokak sanati érnekleri (Gorsel 9, Gorsel 10,
Gorsel 11, Gorsel 12), semtin kentsel mekandaki doniisiim siireglerinde
kayda deger bir rol oynamaktadir. Bu grafitiler, Balat'in hem kiiltiirel
kimligini yeniden tanimlamakta hem de yasanan doniisiimleri simgesel bir
dille ifade etmektedir. S6z konusu gorsellerde yaygin olarak kullanilan Tirk
kahvesi, cam, cini, seramik ve dilek agaci gibi geleneksel motifler, Balat'in
tarihsel ve kiiltiirel degerlerinin ¢agdas bir yorumla kentsel alana entegre
edildigine isaret etmektedir. Sokak sanati ve grafiti uygulamalari, bir
yandan semtin dzgiin dokusunu muhafaza etme egilimini yansitirken, diger
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yandan da yeni ziyaretci ve sakinler icin Balat'l cazip bir "tasarim mekan1"
haline getirme amacini tasimaktadir. Bu sanatsal miidahaleler, mahalledeki
degisimle es zamanli olarak ortaya cikan cam atélyeleri, antikacilar ve
seramik atolyeleri gibi yeni konsept mekanlarla uyumlu bir biitlinliik
sergilemektedir. Dolayisiyla, Balat'in hem geleneksel mirasindan beslenen
hem de sosyo-Kkiiltiirel olarak déniisen yapisini gorsel bir anlatimla sunan
bu pratikler, kent estetigi ve kimligi lizerinden soylulastirma siirecinin
somut uygulamalarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Harvey’e gore kent tasarimi basit bir sekilde bolgesel geleneklere,
yerel tarihcilere bireysel arzu, ihtiyac ve fantezilere duyarli olmay:
amaclamaktadir. Clinkii kisisellesmis, mahrem mekanlardan geleneksel
anitsalliga hatta gosterinin senligine kadar uzanabilen uzmanlasmis, biiyiik
oranda misterinin zevkine gore sekillenmis mimari bicimler
yaratilmaktadir. Mimari ¢evre yeni kiiltiirel duyarhliklarin sekillenmesi
bakimindan hayati bir pota olan karmasik kent hayatinin unsurlarindan
birini olusturur. Toplumsal pratiklere iliskin diisiinmek, degerlendirme
yapmak ve erismek acisindan bir kentin neye benzedigi ve mekanlarinin
nasil orgiitlendigi maddi bir zemin saglamaktadir (2019b:84-85). Bu
baglamda Balat semti cam atélyeleri, antikacilar, seramik atolyeleri ve
cesitli konsept mekanlara ev sahipligi yapmaktadir. Balat'in geleneksel ve
kiltiirel degerlerini de olusturan bu mekanlar sokak sanati ve grafiti
sanatgilarindan da destek alarak kentsel alanda simgelerden yararlanarak
tasarim mekanlar yaratmaktadir. Yukarida verilen bu o6rneklerde
geleneksel olarak Tiirk kahvesi, cam, cini, seramik, dilek agaci gibi simgesel
temalar kullanilmistir.

Asagida Balat semtinde sokak sanati ve grafiti ¢alismasi yapan
artistlerin sosyal medya hesaplar1 ve paylagimlari bulunmaktadir.
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Gorsel12: Grafiti Sanatgis1 1 (URL-3)

< graffititurkiye

5 715 17.58

e génderi takipci

affiti Tarklye

Gorsel 13: Grafiti Sanatgis1 2 (URL-4)

Gorsel 12 ve Gorsel 13’te goriildigii gibi sosyal medyada ytliksek
takipcili hesaplara sahip olan bu sanatgilar araciligiyla kamusal sanat
eserlerinin fiziksel mekanda varliginm siirdiirmekle birlikte sanal mekanda
da yasamaya devam ettigi goriilmektedir. Lefebvre'in mekan teorisi
baglaminda, kamusal sanat eserlerinin dijitallesmesiyle birlikte "mekéansal
pratik” sanal ortama tasinmakta, "mekan temsilleri" dijital platformlarda
yayginlagsmakta ve "temsil mekanlar1” yeni boyut kazanmaktadir. Bu siirec,
sanatgilarin eserlerini kiiresel kitlelerle paylasmasini saglayarak, fiziksel ve
sanal arasinda ¢ift yonli bir iletisim ag1 olusturur. Sonug¢ olarak, Balat
orneginde goriildigu gibi, sokak sanati dijital araglarla siirekli yeniden
uiretilerek yasayan kiiltiirel mirasin hem fiziksel hem de sanal alanda aktif
bir pargasi haline gelmektedir.
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ISTANBUL, TURKIYE - 15 Ocak 2023 ;

a Halic'e yakin Balat semtindeki
sanat grafiti.

Gorsel 14: Grafiti Ornegi (URL-5)

Gorsel 14’te yer alan bir stok gorsel platformu olan Alamy adli web
sitesinde ise Balat semtine ait olan gorseller iicretli bir sekilde
pazarlanmaktadir. Dijitallesme siireci, kamusal sanat eserleri olan sokak
sanatl ve grafiti ¢calismalarinin erisilebilirligini ve etki alanin1 6nemli 6l¢iide
dontistirmiistiir. Bu durum, sanat eserlerinin fiziksel konumlarindan
bagimsiz olarak kiiresel bir izleyici kitlesine ulagsmasini saglamakta, boylece
sanatsal ifadenin mekansal simirlarim ortadan kaldirmaktadir. Ozellikle
sosyal medya platformlari, sanatgilarin eserlerini aninda paylasarak genis
kitlelerle etkilesim kurmalarina olanak tanirken, bu eserlerin belgelenmesi
ve kalicilik kazanmasi agisindan da kritik bir islev gormektedir. Ote yandan,
stok gorsel platformlar1 aracihigiyla sokak sanatinin metalastirilmasi,
kamusal alanda liretilen sanatin fikri milkiyet, erisilebilirlik ve ticarilesme
ekseninde yeni tartismalar yaratmaktadir. Dijitallesme, bir yandan sanatin
yayllimini artirirken, diger yandan da onun kamusal niteligini ve 6zgilin
baglamini sorgulatan yeni pratikleri beraberinde getirmektedir. Bu sayede,
Balat 6rneginde oldugu gibi, sokak sanat1 artik sadece fiziksel bir duvar
yluzeyinde degil, ayni zamanda dijital platformlar araciigiyla siirekli
yeniden lretilen ve tiiketilen karmagik bir fenomen haline gelmektedir.

Sonug

Bu calismada, Istanbul'un tarihi Balat semtindeki sokak sanati ve grafiti
calismalarinin yasayan kultiirel miras baglamindaki konumu incelenmistir.
Bu inceleme, Henri Lefebvre'in mekénsal pratik, mekén temsilleri ve temsil
mekanlarini kapsayan ti¢lii mekan goriisii dogrultusunda analitik cerceve
olarak kullanilmistir. Balat'in zengin kiiltiirel ve tarihi dokusu, farkl yasam
tarzlarini, inanglar ve gesitli kiiltiirel ifadeleri bir araya getirerek, dinamik
bir yasayan kiiltiirel miras alani sunmaktadir. Sokak sanati ve grafiti
calismalari yapan sanatgilar icin bu tarihi ve kiiltiirel doku 6nemli bir ilham
kaynag teskil ederken, bu ifade bicimlerinin yasayan kiiltlirel miras1 ve
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kentsel mekani nasil yeniden iirettigi, doniistirdiigi ve yorumladigi temel
bir arastirma konusu olmustur. Bu baglamda, sanatcilarin eserleri
aracilifiyla, semtin geleneksel anlatilarinin ve giindelik pratiklerinin
yeniden goriiniir kilindig, boylece kentsel mekanin ¢ok katmanli kimliginin
stirekli yeniden insa edildigi ve yasayan kiltiirel mirasin kent bellegindeki
roliiniin pekistirildigi sonucuna varilmistir.

Lefebvre'in mekan teorisi baglaminda ele alindiginda, sokak sanati
ve grafitinin yalnizca fiziksel bir eylem olmanin 6tesinde, toplumsal
iliskilerin, ideolojilerin ve kiiltiirel simgelerin mekandaki yansimalarini
icerdigi gorilmektedir. Balat sokaklarinda ortaya cikan eserler, semtin
kiiltiirel cesitliligini ve kimligini somutlastirmaktadir. Ozellikle incelenen
sokak sanati ve grafiti drneklerinde, sembolizmin ve imgelemin niifuz ettigi
temsil mekanlari (yani yasanan mekanlar), kiiltiirel kimliklerin ve yasayan
kiltirel mirasin ifade buldugu alanlar olarak belirginlesmektedir. Bu
ornekler, Balat'in tarihi ve kiiltiirel mirasinin sokak sanati araciligiyla
yeniden yorumlandigini ve goriniir kilindigini géstermektedir. Bu siirecte
grafiti, kiiltiirel miras1 pasif bir sekilde korumaktan ziyade, onu
dontistiirerek ve cagdas baglamlara tasiyarak canliligini ve dinamikligini
saglamaktadir. Boylece, anilarin ve geleneksel degerlerin giincel sanatsal
pratiklerle etkilesimi, yasayan kiiltiirel mirasin siirekli yeniden tretilen ve
deneyimlenen bir parcasi haline gelmesine olanak tanimaktadir.

Sokak sanati ve grafiti calismalarini yapan artistlerin yaptigi
kamusal sanat eserlerini sosyal medya iizerinden paylasmasi, sadece kendi
eserlerini tanitmalar1 ve reklamini yapmalarina olanak saglamaz ayni
zamanda mekanin kendi eserleri araciligiyla dijital ortamda tekrar
tretilmesini de saglar. Sanatgilar yaptiklari eserlere kendi imzalarinin
yaninda sosyal medya hesaplarini da yazarak cift yonli bir iletisim ag1
olusturur. Kamusal alanin dijitallesmesi ile sokak sanati ve grafiti
calismalar1 yeni bir boyut kazanmis aym1 zamanda sosyal medya
platformlari, web siteleri, dijital arsivler araciligiyla sanat eserlerinin
kaydedilmesi, paylasilmasi ve daha genis kitlelerin erisimine sunulmasi s6z
konusu olmustur. Kamusal alanin dijital ortama tasinmasiyla birlikte melez
mekanlar olusmus bu durum yasayan kdltiirel mirasin sanal ortamlarda
yeniden ifade alani bulmasi ve yayginlasmasina imkan tanimistir.

Sonug olarak bu ¢alismada, Lefebvre'in mekan teorisi 1s18inda ve
yasayan kiiltiirel miras baglaminda, Balat semtindeki sokak sanat1 ve grafiti
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eserlerinin kentsel alandaki islevi incelenmistir. Elde edilen veriler, bu
sanat pratiklerinin geleneksel ve kiiltiirel degerlerin aktariminda 6nemli bir
role sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Sokak sanati ve grafiti, Balat'in
zengin kiiltiirel miras1 ve yasayan unsurlarindan beslenerek, mekansal
pratikleri doniistiirmekte, mekan temsillerini zenginlestirmekte ve temsil
mekanlarinda yeni anlamlar iretmektedir. Kentin Kkiltlri, tarihi ve
hatiralarinin aktarilmasinda giiclii bir ara¢ olarak kullanilan bu dinamik
olgunun, dijitallesme siireci ile birlikte yasayan kiiltiirel miras unsurlarinin
ifade bicimlerinde ne gibi degisiklikler yaratacagi, gelecek calismalarda
daha derinlemesine incelenmeyi gerektiren bir alandir.

Kaynaklar

Ahunbay, Z. (2016). Kentsel korumada temel ilkeler ve Fener-Balat. (Ed. Z.
Ahunbay). Neoliberal ent politikalari ve Fener-Balat-Ayvansaray bir
koruma miicadelesinin éykiisii. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlaru.

Akin, N. (2016). Hali¢'te bir rehabilitasyon alani: Balat. ( . D. Z. Ahunbay
(DU.) Neoliberal kent politikalar1 ve Fener-Balat-Ayvansaray bir
koruma miicadelesinin éykiisii. Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Alioglu, N. (2015). Duygusal tatmin araci olarak sosyal medya kullanimi
lizerine bir alan arastirmasi. Istanbul Journal of Social Sciences, 11.

Aral, H. (2021). Kiiltiirel bir pratik olarak grafiti ve sokak sanati: Atina
ornegi. Milli Folklor, 129, 217-228.

Baykan, A. vd. (2011). Yasayan bir tarihi miras alanina iliskin mubhalif
durumlar: Biiyiik Valide Han. (L. S. Deniz Géktiirk), Istanbul Nereye?
Kiiresel Kent, Kiiltiir, Avrupa. Metis Yayinlari.

Bigici, E. (2018). Ayna olarak Instagram. Online Academic Journal of
Information Technology, 9(35).

Binzet, A. C. (2020). Kentler ve izler Cumhuriyet'ten bugiine Ankara'nin
sanat-politigi. Telgrathane Yayinlari.

Budak, H. (2016). Kamusal alanda dontisen yapilar: agoradan sanal uzama.
SEFAD, 36, 507-530.

Caliskan, O. (2014). Kamusal alan baglaminda ag toplumu ve yeni kamusal
alan arayis1. Maltepe Universitesi - Iletisim Fakiiltesi Dergisi , 1(1).

Eagleton, T. (2005). Kiiltiir yorumlari. (¢ev. O. Celik). Ayrint1 Yayinlaru.

~ 63 ~



* Culture
L ]

Academy Burcu AKSU

’

.

‘l
.
.

Erkan, N. E. ve Altintas, S. (2018). Soylulastirmanin giindelik hayattaki
goriiniimleri: Balat'in mekansal ve sosyal doniisiimii. /dealkent,
9(23), 292-335. https://doi.org/10.31198 /idealkent.416805.

Gokalp, Z. (2010). Tiirkgtiliigiin esaslari. (K. Bek, Dii.). Bordo Siyah Yayinlar.

Habermas, J. (2003). Kamusalligin yapisal déntisiimii. [letisim Yayinlaru.
Harvey, D. (2019a). Sosyal adalet ve sehir. (¢ev. M. Moral1). Metis Yayinlar.

Harvey, D. (2019b). Postmodernligin durumu. (¢ev. S. Savran). Metis
Yayinlari.

Kavalcy, L. (2010). Balat’in mekdnsal gelisim siireci. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, [stanbul Universitesi.

Lefebvre, H. (2015). Sehir hakki. (gev. 1. Ergiiden). Sel Yayincilik.

Lefebvre, H. (2017). Diyalektik materyalizm. (¢ev. B. Yildirim). Sel
Yayincilik.

Lefebvre, H. (2019a). Kentsel devrim. (cev. S. Sezer). Sel Yayincilik.
Lefebvre, H. (2019b). Mekdnin tiretimi. (Cev. 1. Ergliden). Sel Yayincilik.

Lynch, K. (2020). Kent imgesi. (gev. I. Basaran). Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlart.

Marx, K., Engels, F. (2012). Komiinist manifesto. Sayfa Yayinlari.

Mumford, L. (2019).Tarih boyunca kent kidkenleri, gecirdigi degisimler ve
gelecegi. (cev. T. T. Giirol Koca). Ayrint1 Yayinlari.

Pashayeva, A. (2018). Sokak sanati ve grafitinin sanatsal niteligi hakkinda
sanat egitimcilerinin gériisleri. Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi.
Egitim Bilimleri Enstitiisii, Pamukkale Universitesi.

Smith, N. (2006). Yeni kiiresellik, yeni sehircilik: kiiresel kentsel strateji
olarak soylulastirma. ( ¢cev. I. Urkun, 1. ve Giindogdu, 1. B. ), Planlama
Dergisi, 2,13-27.

Tastepe, C. ve Sahin, S. A. (2018). Sokak sanati, grafiti teknigi ve moda
alanindaki uygulamalari. Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit
Academy), 4(17), 455-466.

UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu. (2013). Somut olmayan kiiltiirel mirasin
gelecedi Tiirkiye deneyimi. (E. O. M. Ocal Oguz, Dii.) Ankara.

~ 64 ~


https://doi.org/10.31198/idealkent.416805

e
. o~

o* Culture
»

« Academy Burcu AKSU

Williams, R. (1993). Kiiltiir. (¢ev. S. Aydin). imge Kitabevi.

Yaslikaya, R. (2016). Kentsel yenileme mi? soylulastirma m1? 4. Uluslararasi

Kentsel ve Cevresel Sorunlar ve Politikalar Kongresi. Istanbul,
Tirkiye.

Elektronik Kaynaklar

URL-1: “Culture” https://www.unesco.org/en/culture. (E.T.: 04.01.2025).

URL-2:“UNESCO  Somut  Olmayan  Kiiltiirel @ Miras  Listeleri”
www.unesco.org.tr:https://www.unesco.org.tr/Pages/126/123/
UNESCO-Somut-Olmayan-K%C3%BClt%C3%BCrel-Miras-Listeleri.
(E.T.: 04.01.2025).

URL-3: Ustiin, B. [@hayvanbustun]. (2024, 14 Nisan). #kotiikediserafettin
ile #semtoturusu #balat yapim asamasi graffiti. Instagram.

https://www.instagram.com/hayvanbustun?igsh=YTJvNGthNzUxe
WZv. (E.T.: 05.01.2025).

URL-4: Graffiti Tirkiye [@graffiti.turkiye]. (2022, 8 Mayis). #istanbulart
#muralart #painting #spaceart #artistanbul #sokaksanatgilari
Instagram.https://www.instagram.com/graffiti.turkiye?igsh=cWNi
c3ZneDNkaTVu, (E.T.: 05.01.2025).

URL-5: “Istanbul'da Hali¢'e yakin Balat semtindeki duvarda sokak sanati
grafiti.”https://www.alamy.com/istanbul-turkey-january-15-
2023-street-art-graffiti-on-the-wall-in-the-balat-district-near-the-
golden-horn-in-istanbul-image544938275.html], (E.T.: 05.01.2025).

Cahsmanin yazari/yazarlart “COPE-Dergi Editérleri Igin Davranis Kurallart ve En lyi Uygulama
likeleri” cercevesinde asagidaki hususlart beyan etmis(ler)dir:

Etik Kurul Belgesi: Bu calisma icin etik kurul belgesi gerekmemektedir.

Finansman: Bu ¢alisma i¢in herhangi bir kurum ve kurulustan destek alinmamaistir.

Destek ve Tesekkiir: Calismanin arastirllmasi ve yazimi esnasinda destek veya fikirlerine
basvurulan herhangi bir kisi bulunmamaktadir.

Cikar Catismasi Beyani: Bu makalenin arastirmasi, yazarligl veya yayinlanmasiyla ilgili olarak
yazarin potansiyel bir ¢cikar catismasi yoktur.

Katki Orami1 Beyani: Bu makalenin tiim boliimleri tek bir yazar tarafindan hazirlanmistir.

The author / authors of the study declared the following points within the framework of the “COPE-
Code of Conduct and Best Practices Guidelines for Journal Editors”:

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required for this study.

Funding: No support was received from any institution or organization for this study.

Support and Acknowledgments: There is no person whose support or ideas are consulted during
the research and writing of the study.

Declaration of Conflicting Interests: The author has no potential conflict of interest regarding
research, authorship or publication of this article.

Author Contributions: All sections of this article have been prepared by a single author.

~ 65 ~



