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Erken Cumhuriyet Donemi Beden Terbiyesi ve Kiiltiir
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Tirk kiltirtindeki kutsal merasimlerle birlikte toplum hafizasinda anlam
kategorisine yiikselen halk oyunlari uygulamalari, 6zellikle Tiirk mitolojisi icinde
6lmiis biiyiiklere, onemli sahsiyetlere, kanaat dnderlerine, yliksek mertebedeki
karakterlere saygiy1 barindiran atalar kiiltii sayesinde, yeni toplumsal diizende
kendine yer bulmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modern zamanlarinda Tiirk
Halk Oyunlart kavramina evirilmesinde ve kurumsallasmasinda en biiyiik itici
gliciin arkasinda yine atalar kiiltii baglaminda yeni ulus-devletin kurucusu ve
Atast vardir. Geg Osmanli doneminde ordu icindeki bati Anadolu’dan gelen
askerlerle organize edilmis zeybek icrasiyla resmi torenlerin hizmetine
sunulmaya baslayan halk oyunlari, erken Cumhuriyet doneminde farkl bir
idealle resmi torenlerde goriiniir olmustur. Kadinl-erkekli kamusal alanlarda
dans etmek Cumhuriyet doneminde Batililasmanin semboli kabul edilmis, halk
oyunlar1 bu idealleri destekleyecek faydali bir alan olarak kullanilmaya
baslamistir. Batili popiiler danslarin tesvik edilmesine ek olarak zeybek formuyla
baslayan stilize edilen bicimler, diger halk oyunlar1 formlarina da uygulanmis,
resmi ideolojinin ortaya c¢ikardigi tasra teskilatlarindaki egitim ve kiiltiir
temsilcilikleriyle birlikte halk oyunlarinin kurumsallasma siireci baglamistir.
Sermaye gruplarinin, Turizm ve Milli Egitim bakanliklarinin diizenledigi
yarigsmaci faaliyetleri takip eden yetmisli yillarda ise artik alanin uzmanlarinin
devlet tarafindan istihdam edildigi kurumlar da ortaya cikmistir. Bu calisma
Cumhuriyet donemi beden terbiyesi, egitim ve kiiltiir politikalariyla birlikte ritiiel
merasimlerden koparilip, resmi organizasyonlarla sahnelenmeye baslanan halk
oyunlar1 icin 6nemli tarihsel doéniim noktalarina odaklanmistir. Yerelden
baslayip ulusal sahnelere uzanan siirecte, gecirdigi degisimin arkasindaki
diisiince diinyasi ve etki alani, ortaya ¢ikan tarihi kurumlarla birlikte
degerlendirilmistir.
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Abstract

In Turkish culture, folk dances, which have risen to a category of meaning in
the collective memory alongside sacred ceremonies, have found their place in
the new social order, particularly thanks to the ancestor cult, which embodies
respect for deceased elders, important figures, opinion leaders, and high-
ranking characters within Turkish mythology. The greatest driving force
behind the evolution and institutionalization of the concept of Turkish Folk
Dances in the modern era of the Republic of Turkey is again the founder and
Father of the new nation-state, within the context of the ancestor cult. Folk
dances, which began to be presented in official ceremonies with the organized
Zeybek performance by soldiers from Western Anatolia within the army
during the late Ottoman period, appeared in official ceremonies with a
different ideal in the early Republican period. Dancing in public spaces, both
men and women participating, was accepted as a symbol of Westernization
during the Republican era, and folk dances began to be used as a useful area
to support these ideals. In addition to the promotion of Western popular
dances, stylized forms, beginning with the Zeybek dance, were applied to
other folk dance forms. This, along with the educational and cultural
representations in the provincial organizations established by the official
ideology, marked the beginning of the institutionalization process of folk
dances. Following the competitive activities organized by capital groups and
the Ministries of Tourism and National Education in the 1970s, institutions
employing experts in the field by the state also emerged. This study focuses
on significant historical turning points for folk dances, which, along with the
physical education, education, and cultural policies of the Republican era,
began to be staged through official organizations, detached from ritual
ceremonies. The intellectual world and sphere of influence behind the
changes experienced in this process, from local to national stages, are
evaluated together with the historical institutions that emerged.
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Ge¢misin kirsal meydanlarini ve kadin/erkek meclislerinin kapali
mekanlarin1  bicimlendiren hareket halindeki merasimlerle birlikte
anlamini kazanan halk oyunlari, merasimlerin ruhuyla biitiinlesen davranis

kaliplariny, jestleri, dramatik aksiyonu ve hareket unsurlarini tizerinde tasir.

Bolluk ve bereket getirecegi diistiniilen térenler, mevsimlik ritiieller; birey
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ve toplum yapisi icin ¢ok 6nemli esikleri ifade eden dogum, siinnet, nisan,
diigilin, askere ugurlama merasimlerinin akiskanliginda agiga cikan bir
temsil bicimidir. Her toplumda var oldugu disiiniilen bu tiir danslar,
merasimlerin iceriginden kopmadan biitiinlesik halde bigimlenirken bu
uzun kiiltiirel siireclerden artakalan; kusaktan kusaga kesintisiz olarak
aktarilan ve her dans gibi sadece bedenlerde somut olarak ortaya c¢ikan
fenomenlerdir. Asya, Avrupa ve Afrika kitalarinin derinliklerine kadar
yayilarak genis bir cografyada varhiginmi siirdiiren Tiirk diinyasi, tim bu
cografyada sonradan edinilen farkli din ve kiiltiir sistemlerinin etkilerine
ragmen icerisinde eski inan¢ ve yasayislariyla paralel merasimleri tasimaya
devam etmistir. Geleneksel kiiltiiriin bu yasayan dinamik alanlarinda, Tiirk
mitolojisi ve Gok Tanr1 adi ¢cevresinde olusan Tiirklerin en eski inanglari
Tanricilik ile daima bir arada var olmus kurumsal bir yapi olarak 6ne ¢ikan
samanizm, samanlik ya da Tiirk diinyasi igerisindeki adiyla kamhigin etkili
oldugu diisiintiliir. Daha ¢ok kutsal merasimlerin icracilari olarak toplumsal
ayin ve torenlerin isleyisinden sorumlu olan kamlar, teatral yetenekleri,
miizik ve s6z icrasi, beden koordinasyonu ile yiiksek seviyelere ulasan oyun
yetenekleri sayesinde insan ve doga arasinda bir iletisim araci olurken
ozellikle biiriindligii at ve kus bedeniyle yatay ve dikey diinya modelini
simgesel bicimde mekana aktarirlar. Halk gelenegi olarak siiregelen
uygulamalarda samanin, bir zamanlar kendinde toplanan tiim meziyetleri
(oyuncu, miizisyen, dansgi, anlaticy, biiyiicti, ayinlerin yiiriitiiclisii, vb.) tarih
icinde ayr ayr1 saman karakterli kisilerde ortaya cikmistir. Sazin, séziin,
oyunun ve geleneksel uygulamalarin biitlinlestigi merasimler gelenege
vakif, taninmis, merasim isleyisini basindan sonuna kadar idare edebilecek
potansiyele sahip olan saman karakterli kisiler icin bir sahneye doniisiir.
Samanlik kurumunda oldugu gibi soydan ya da halk oyunlarn tabiriyle
koltuktan yetiserek uzun bir siirecin sonucunda edindigi meziyetlerle,
merasimlerin iceriginde hep var olan hem iyi oynayan ve saygi duyulan hem
de kimlerin oynayacagini belirleyen, oyun alanina hiikmeden Kkisiler
bulunmaktadir. Gerek genis kirsal meydanlarda gerekse erkek ya da
kadinlara o6zel kapali mekanlarda, farkli islevlerle organize edilmis
toplantilarda oynayanlari organize eden, geleneksel ve kadim bilgiye hakim
kisiler tarafindan diizene sokulmus bir aksiyonun isledigi gozlemlenir.
Genellikle meydanci olarak adlandirilan bu kisiler bazi yorelerde oyunun
disindaki konumlarinda ellerindeki uzun bir sopayla hiza, sira, oyuncularin
motivasyonu gibi islevleriyle bulunurken kimi yorelerde zincir halinde icra
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edilen oyunlarin icinde mendilleriyle siray1 yonlendirmek icin en basta yer
alirlar. Kitleyi yonlendirip yonetebilecek temasa iislubuna da sahip yasca ve
yasam tecriibesi acisindan kiiltiirel bir agirligi olan bu kisiler ya da meydanci
kavrami Anadolu’da hem koy seyirliklerinin hem geleneksel tiyatronun hem
de halk oyunlarinin ytriitiiciisii olarak bilinmektedir. Saman i¢in simgesel
olarak diinya agaci ve hayat agacindaki yolculugunu temsil etmek icin
centikler actig1 degnegi geleneksel Tiirk tiyatrosunda meddahin asasina
déniisiirken (Unlii, 2006), koy meydaninda sergilenen bir halk oyununda
artik meydancinin da elindedir.

Merkezi belirleyen biiytlik agactan baslayarak samanin kullandigi
kiiciik sopaya kadar merasimlerde yasatilan agag kiiltii gibi ateg, su, toprak
kiiltleri de simgesel araglar olarak meydanlarda Anadolu’da yaygin olarak
oynanan pek cok oyunun temel araci olarak kullanilmis ve merkezinde
konum almistir. Ancak Tiirk mitolojisi icinde en baskin ve giintimiize kadar
kadim kiltiirel bilginin tasinmasinin vesilesi olan kiilt, 6lmiis biiyiiklere,
onemli sahsiyetlere, toplum i¢in anlam tasiyan kisi ve karakterlere saygiyi
barindiran atalar kiiltiidiir. Evrensel boyutlarda yaygin olan ata kiiltii,
pratik yasamanda en yakin iliskilerin kuruldugu ebeveynlerin 6ldiikten
sonra ruhlarinin gonliinii kazanmanin bir araci iken, list diizey kiiltiirlerde
bir egitim ve ahlak aracina da déniismiistiir (Jung, 2015: 11). Toplum ya da
aile tarafindan sahiplenilen, atalarin yasam yolculugu sirasinda
kullandiklar giysilerde, siis esyalarinda, kadin ve erkeklerin bedenleriyle
uyguladiklar1 pratiklerde gilinliik yasamin ve toplumun bir parcasi
olmustur. Ancak bu anlamh miraslar yalnizca beden iizerindeki simgesel,
maddi ve statik temsillerden 6te bazen sunum niteliginde de olabilir.
Geleneksel kiiltiirde insanlar icin oyun ve miizigi iceren bu sunum bicimleri
de destan, masal ve atasozleri gibi kiiltiirel degerlerden farksiz, atalardan
kalma oldugundan kiymet verilen, dedelerden duyuldugu gibi ugur, sans
getiren kazayi defeden, oynamadan olmayacak! ve hep olmasi gereken
fenomenlerdir. Atalar miizikle birlikte icra edilen her bir 6zel oyunda
bedenlesir ve hatirlanir. Hatta dogrudan insan isimleriyle ya da lakaplariyla
gliniimiize kadar gelmis pek cok halk oyunu da vardir. ilk icra edenin ismiyle

1 Metin And, Dionisos ve Anadolu Koyliisii kitabinin 6ndeyisinde, Ahmet Kutsi Tecer’in 1961
yilinda Istanbul’da diizenlenen I. Halk Oyunlari Semineri'nde sundugu bildiride verdigi
ornegi aktarir. Gen¢ bir kdyliiye oynadiklar1 oyunu niye oynadiklarimi soruyor, koyli
nedenini bilmedigini, ama oynamanin zorunluluk oldugunu séyliiyor. “Oynanmasa da olur
mu?” sorusuna koyli, Tecer’i tuhaf tuhaf siizerek “Oynamamak olmaz ki...” diyor (And, 2019:
14).
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anilan, toplum icin degerli sahsiyetlere ithaf edilen oyunlar da yine bu
gelenege paralel olarak o©nemli bir ataya duyulan saygidan
kaynaklanmaktadir.

Glinlimiizde merasimlerden kopmus c¢agdas sahneleme
bicimleriyle birlikte, halk oyunlari uygulamalarina her dénem kaynaklik
eden, ilham veren merasimlerle biitiinlesmis Orneklere de hala
rastlanmaktadir. Tiirk toplumu icin 6zellikle modernlesme 6ncesi hayatin
her asamasinda, 6nemli ge¢is donemlerinde ¢cok 6nemli bir yer teskil eden
yerel oyunlar, degiserek, doniiserek ve bazen de islevsel anlam kaymalari
yasayarak varliklarini canli bir sekilde siirdiirebilmislerdir. Bu ¢alismada
geleneksel danslarla olusan, zamanla millf bir aktivite haline gelen, olusan
piyasa kosullar1 ve paydaslariyla degisen halk oyunlarn kavrami
incelenmistir. Anadolu’da var olan geleneksel dans orneklerinin kutsal
merasimlerden baslayarak gecirdigi tarihsel siirecler ve giiniimiizde Ttirk
Halk Oyunlari olarak kurumsallasan yapisi, kiiltiiriin bedenlesen bigimi
olarak yeniden gozden gecirilmis, mekan, zaman, toplumsal yapi, resmi
ideoloji gibi kavramlarla yan yana getirilerek yorumlanmistir.

Tiirk Halk Oyunlari literatiiriinde genellikle ayni anlama karsilik
gelseler de calismada kullanilan c¢esitli kavramlar, baglama gore
birbirleriyle iliskili olmakla birlikte ayni tarihsel ve kurumsal diizeyi ifade
eden es anlaml terimler olarak kullanilmamistir. Geleneksel danslar, yerel
topluluklar icerisinde ritiiel, eglence, gecis donemi ve toplumsal dayanisma
baglamlarinda ortaya c¢ikan tarihsel dans pratiklerini ifade ederken; halk
oyunlari, bu geleneksel danslarin yerel kullanim igerisindeki yaygin
adlandirmasini karsilamaktadir. Calismada karsimiza cok sik ¢ikacak olan
Tiirk Halk Oyunlari, 6zellikle Cumhuriyet doneminde egitim kurumlari,
halkevleri, dernekler, yarismalar ve devlet destekli kiiltiir politikalari
araciligiyla yeniden diizenlenen, sahnelenen ve kurumsallasan yapiy: ifade
etmektedir. Tiirk Halk Danslar: kavrami ise uluslararasi literatiirdeki folk
dance yaklasimina yakin bicimde, halk oyunlar olgusunun dans eksenli
akademik karsiligi olarak degerlendirilmistir.

Bu terminolojik yapilanmayla ortaya c¢ikan yazili literatiir,
yorumlayici sosyal bilim paradigmasi cergevesinde tasarlanmis, nitel analiz
yontemine dayanarak rafine edilmis; icerik, arastirmanin konusuna ve
amacina uygun olarak olusturulmustur. Cumhuriyet déneminde Tiirk Halk
Oyunlar: ad1 altinda kurumsallasan yapinin olusum siireci, tarihsel ve
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kiiltiirel baglam icerisinde incelenmistir.

Calismanin temel veri kaynagini konuya iliskin birincil ve ikincil
yazili kaynaklar olusturmaktadir. Bu kapsamda Selim Sirr1 Tarcan'in
calismalari, dénemin beden terbiyesi ve egitim politikalarina iliskin
yayinlar, halkevleri faaliyet raporlar;, halk oyunlar1 alaninda
gerceklestirilen akademik c¢alismalar, kiiltiir politikalarina iliskin
arastirmalar ve ilgili tarihsel belgelerin analiz sonuclar1 yer almaktadir.
Inceleme siirecinde elde edilen veriler, Cumhuriyet dénemi modernlesme
politikalari, beden terbiyesi anlayisi, ulusal kimlik insasi ve kiiltiirel
kurumsallasma kavramlar1 ekseninde degerlendirilmistir. Incelenen
kaynaklar yalnizca kronolojik bir tarih anlatisi olusturmanin 6tesinde, halk
oyunlarinin geleneksel baglamlarindan ayrilarak modern egitim, temsil ve
kiltiir politikalar1 icerisinde yeniden yapilandirilma siireglerini ortaya
koymak amaciyla yorumlanmistir.

Verilerin analizinde tematik yorumlama yaklasimi
benimsenmistir. Bu dogrultuda elde edilen bulgularla, geleneksel danslarin
kiiltiirel islevleri, beden terbiyesi ve modern yurttaslik anlayisi, Cumhuriyet
doénemi kiiltiir politikalar1 ve halk oyunlarinin kurumsallasma stiregleri
anlatilmaya calisilmistir. Halk oyunlarini modernlesme ve ulusallasma
slireclerinin bir parcasi olarak yeniden anlamlandirmak g¢alismanin odak
noktasidir. Toplumdaki geleneksel kurumlarin nasil degistigi ve doniistiigi,
0zgiin bicimleri nasil kazandig1 anlatilirken incelenen fenomenin tarihi,
basit bir olaylar dizisi olarak yan yana getirilmek yerine nedensellik
baglaminda yeniden sekillenen, dinamik ve uzun bir etkilesim siireci olarak
ele alinmistir. Geleneksel kurumlarin gecirdigi donlistimdeki derinlige
odaklanarak, daha onceki siyasi ve sosyal miidahalelerin giiniimiizdeki
geleneksel dans bicimlerini nasil sekillendirmeye devam ettigi daha net bir
sekilde kavranabilir. Geleneksel uygulamalardan toplumsal olgulara
doniisen kurumlarin kolektif siireclerinin evrimlestigi ve mevcut
bicimlerini aldiklar1 dénemin sartlar1 da ¢ok Onemlidir. Bunun igin
degisimin arkasindaki motivasyon ve gerceklestigi daha genis toplumsal
ortam, Imparatorluktan Cumhuriyete gecis doneminin entelektiiel ve siyasi
figlirlerinin diislince diinyasina paralel olarak degerlendirilmistir. Bu var
olma bicimiyle degerlendirilecek Tiirk Halk Oyunlari kurumu, devlet-toplum
iliskisini ve derin yapisal degisimleri incelemek i¢in cok 6nemli bir arag
haline gelmistir.
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Geleneksel danslarin ritiiel ve yerel baglamlardan koparak
kamusal temsil alanina tasinmasinda hangi kurumlarin etkili oldugu;
Cumhuriyet dénemi beden terbiyesi ve kiiltiir politikalarinin Tiirk Halk
Oyunlar’nin kurumsallagsmasini nasil sekillendirdigi, giiniimtizdeki Tiirk
Halk Oyunlart kurumunun yapisini ve bilesenlerini degerlendirmek
acisindan 6nemlidir. Bu cercevede arastirmanin temel sorulari yukarida da
belirtildigi gibi, geleneksel ve ritiiel baglamlarda ortaya c¢ikan dans
uygulamalarinin Cumhuriyet déneminde hangi kiiltiirel, egitsel ve ideolojik
stirecler sonucunda Tiirk Halk Oyunlart adi altinda kurumsallastigidir.
Calisma, s6z konusu doniisiimii beden terbiyesi politikalari, ulusal kiiltiir
insasi, egitim kurumlar1 ve devlet destekli Kkiiltiirel organizasyonlar
ekseninde incelemeyi amaclamaktadir.

1. Ge¢ Osmanli Déneminden Erken Cumhuriyete Halk Oyunlari
Algisindaki Doniisiim

Dongiisel zaman evrenine ait kiiltlirel bilgileri tasiyan kutsal ve mitsel
oyunlar; devletin, kentin, tek tanrili dinlerin, akilcihigin, kapitalizmin,
cogunlukla Bat'nin (modernlesme) zamani olan cizgisel zamana (Unlij,
2009: 29) maruz kalmaya basladig1 esikten itibaren, tarihsel siireclerin,
fikirlerin, kurumlarin, ideolojilerin, kiiltiirel hegemonyanin, sosyal
siniflarin, ulusal ve yerel kimligin simgeleri haline donilismiistiir. Cizgisel
zaman anlayisiyla birlikte “modern dénemde yirmi dort saatlik giiniin
uyuma, calisma ve bos zaman olarak tice béliinmesiyle” (Kendirci, 2022: 31)
bir eglence tiirli olarak da ortaya ¢ikmaya baslayan halk oyunlar, kiiltiirel
biitiinliigliyle yerelligi tescil etmenin somut bigimlerinden birisi haline
gelmistir. Ornegin, halk oyunlar1 baglaml ilk metin olan Riza Tevfik'in
Memalik-i Osmaniye’de Raks ve Mubhtelif Bicimleri yazisinda 1900’li
yillarin basindaki Osmanli topraklarinda goriilen hora ve zeybek gibi
oyunlarda yerel kimlikler tizerinden farklilasan oynama bicimleri dikkat
ceker. Daha ¢ok adalilar ve sahil Rumlarinin oynadigi horalarla, Bulgar
koylerinde Arnavutlar tarafindan oynananlar arasinda tempo ve hareket
serilerindeki farklardan baslayarak; Osmanli’'nin Gelibolu yarimadasi gibi
kozmopolit bolgelerinde birbirleriyle etkilesim halinde olan, birbirlerinin
oyunlarini icra etmeye meyilli topluluklarin, oyunlarin yerel karakterlerini
tam anlamiyla yansitamadigina kadar belirgin ayirimlari vurgular. Zeybek
oyunlar1 ince nagmelerle, hizli tempolarla karmasik adim yapilariyla
Rumlar tarafindan da icra edilir ancak Riza Tevfik’e gore Tiirklerin icra
ettiginden oldukca farklidir. istanbul’da bestelenen, ince sazlarla oynanan
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zeybek havalarinin kapali salonlardaki icrasi, harman yeri kadar genis acik
alanlarda davul ve zurna esliginde sergilenenlerin bozuk diizen bir
taklidinden ibarettir.

Osmanli diinyasinda dans sadece meydanlarda ya da kapah
mekanlarda bir eglence araci olmanin yaninda “kékeni kadim gelenekler ve
kurumlara dayanan pek cok farkh bicimiyle var olmustu” (Oztiirkmen,
2011: 321). Modern Tiirkiye’de daha ¢ok kiltiirel, toplumsal érneklerine
rastlansa da tarihin derinliklerinden baslayarak, kurulan kii¢iik
devletlerden biiyiik imparatorluklara kadar devlet geleneginde térensel pek
¢ok yapimin hizmetinde bulunmus dans etme bicimleri bulunmaktaydu.
Siyasal iktidara ickin ritiieller, semboller ve mitik anlatilar, 6zellikle ulus
devletin prehistoryasin1 olusturan imparatorluk diizenlerinde de resmi
toren, ulusal semboller, mitler, bayramlar ve eglenceyle ulus ve yurttas
insasinda seferber edilmekteydi (Kendirci, 2022: 30). Ornegin, 1882 yilinda
Osmanl i¢in biiyiik bir bayram olan padisahin ciilus téreninde Nazilli
taburuna mensup askerlerin on alt1 kisiyle zeybek havalari oynanmasi
siradan bir icradan ziyade organize edilmis resmi bir térene hizmet
etmekteydi. Daire formunda belirlenen oyun alaninin orta yerinde,
miizisyenler ve Osmanli bayrag: yer almakta, etrafinda oyuncular bir saat
kadar izlenebilecek ahenk icindeki temsillerini sergilemekteydiler.
Komutlarla oynayanlari yoneten bir lider esliginde beraberinde getirdikleri
geleneksel kiyafetlerini giymis, tek tip, ayni tarzda sarilmis fesleriyle de
diizenlenmis oldugu anlasilan topluluk, muhtemelen gosteriden o©nce
miizakere ettikleri hareket serileriyle tizerinde uzlastiklar1 oyunlari
oynamislardi. Osmanh topraklarinda gelenek i¢ci miidahalelerle belirli
formlar halinde var olmaya devam eden oyunlar, resmi ideolojinin
himayesindeki kiiltiirel arag¢lar arasina girmisti. Alanda kullanilan bayrak
diregiyle ortak mitsel mekdn ve zamana doéniisiin temsil edildigi oyun
diizeni, resmi devlet ideolojisiyle yurttasin uzlasmasi ve biitlinlesmesinin
simgesel araclarindan biri olarak kullaniliyordu.

Osmanl toplumsal hayatinda kadinli-erkekli kamusal alanlarda
goriinir olarak dans etmek modernligin, Cumhuriyet déneminde ise
Batililasmanin sembolii kabul edilirken, halk oyunlari bu idealleri
destekleyecek yerel bir referans olarak sunulmaya baslanmistir (S6nmez,
2026). Yabanci menseili danslari icra ederken zorlanan, hatta entelektiieller
tarafindan komik duruma bile diistiikleri iddia edilen dans meraklilar: igin
yeni ancak asina olduklar: yerel oyunlardan yaratilmaya calisilan alternatif
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bir dans etme bi¢imi yapilmaya calisilmistir. Tango, vals, caca, tvist ve
fokstrot gibi popiiler danslarin tesvik edilmesi gibi, muallim mekteplerinde
de zeybek oyunlarinin Isvec¢ halk danslarindan ilham alarak stilize edilmis
bicimi Tarcan Zeybegi 0gretilmis ve yurt genelinde yayginlastirilmasi
amaclanmistir (Oztiirkmen, 2016: 205). Tarcan Zeybegi daha 6nce de
geleneksel miidahaleler, degisimler ya da miizakere edilerek icra edilen
halk oyunlar1 bicimleri icin halk oyunlari oynayan bedene gelenek disi
yapilan ilk kasith ve sistemli mtidahaledir. Riza Tevfik'in ¢cagdasi olan ve ge¢
Osmanli toplumunun yiizlerce yillik istibdat rejimi altinda koreltilmis
hareket konusunda uzmanlasan, hatta onunla birer yar1 peygamber
mertebesine yiikseltilen Selim Sirr1 Tarcan (Akin, 2018), miifettislik gérevi
ile gittigi cesitli illerdeki zeybeklerin farkli oynanis bigimlerini Sar1 Zeybek
tirkiisiine wuyarladigi hareketlerle, diizenli, intizamlhi ve kadinlarla
oynanabilir hale getirmistir (Sinoforoglu, 2015). 1909 yilinda Beden
Terbiyesi tahsili icin gittigi Isvec’te halk tiirkiilerine ve halk danslarina
verilen 6nemden, toplumun birlik, beraberlik, sosyal yonlerini gelistirici
ozelliklerinden etkilenen Selim Sirr1 “milll danslar1 canlandirmak, onlara
cemiyette layik oldugu yeri vermek” diisiincesiyle istanbul’a déndiigiinde
Sultan Resat’in Maiyet Boliiglindeki alt1 erle birlikte klarnet esliginde ilk
calismalarini yapmaya baglar (Oztiirkmen, 2015: 217-218; Sinoforoglu,
2015: 92). Sporcu, jimnastikci, beden terbiyesi uzmani bir entelektiiel
olarak 6grendigi zeybek oyunlarini icra ederken yasadigi aksakliklar: (Bkz.
Capan, 2002) asmanin motivasyonuyla olusturdugu yeni zeybek oyunu,
“1917 yilindan itibaren Muallim Enstitiisiindeki 6grencilere de 68retilmeye
baslanir (...) 1924 senesinde (...) Tarcan, kadinlarin da katilabilecegi bir
diizenleme yapar (...) 1925 yilinda izmir'de yapilan bir gosteride Tarcan ve
Mualla Anil isimli bir kiz 6grenci Atatlirk’iin huzurunda Tarcan zeybegi
oynarlar” (Oztiirkmen, 2015: 220-221). Atatiirk’iin de takdirini kazanan,
Atatlrk tarafindan her salonda ve miisamerede kadin erkek tarafindan
oynanmasl tavsiye edilen, 6gretmen okullarinda, Tarcan’in 6grencilerinin
mezun olup gittigi Anadolu’'nun cesitli yerlerinde 6gretilen Tarcan Zeybegi
ulusal capta yayillmasina yetecek bir kurumsallasma gerceklestiremez
(Oztiirkmen, 2016: 127). Ancak halk oyunlan ézellikle de zeybek, Osmanl
entelektiiellerinin ilgi alanina bu sayede girmeye baslamistir. Hatta Selim
Sirr1 Tarcan gibi Riza Tevfik’in de kendi adinda bir zeybek oyunu oldugu
bilinmektedir (Bkz. Oztiirkmen, 2015: 21). Ge¢ Osmanli déneminden
itibaren baslayan entelekttiel ilgiyle bir donem yayginlasan Tarcan Zeybegi

~ 80 ~



o* Culture
[ ]

+«Academy Murat SONMEZ

’

"

"
.
.

orneginden etkilenen gazeteci ve yayinci M. Zekeriya Sertel, Anadolu i¢inde
oynanan oyunlarin da bu yontemlerle diizenlenmesi gerektigi kanaatiyle
Selim Sirr1 Tarcan’a tavsiyelerde bulunmus ve Tarcan goériismesini bir
yazisina da tagimistir.

Anadolu’da gordiigii oyunlari Sertel yazisinda (Sertel, 1998),
degerli oldugu kadar, edep ve nezaket harici seyler olarak tanimlar.
Modernlesme siirecine yayilan genel beden terbiyesi politikasinin etkisiyle
icra edilen, bedenlerde ortaya ¢ikan her sey gibi bu oyunlarin da islah
edilmesi gerektigini diislinmekte ve bunu acgikca dile getirmektedir.
Anadolu’da oynanan oyunlarin tiimiiniin bu anlayisla gézden gecirilmesi
Tarcan’in zeybek oyunlarina yaptig1 gibi bir sisteme, diizene, 1slaha tabi
tutulmasi gerektigi, hatta genclerin bu oyunlari1 cekinmeden icra edip, zevk
alarak oynayabilecekleri bir dlizene koymanin aciliyeti miizakere
edilmektedir. Milli Musikide yapilan diizenleme ve arsivleme
calismalarinda oldugu gibi, 0zgiir ve dogal ortaminda kalirsa
kaybolacagindan endise duyulan halk oyunlari da kiiltiirel miraslardir ve
koruma altina alinmasi gerektigi diisiiniiliir. Bu ideal ilk kez, 1926’da
Dariilelhan’in baglattign Tiirk halk ezgilerini derleme ¢alismalarinin 15
Agustos 1929 yilinda yapilan doérdiincii seyahatinde, Yusuf Ziya
Demircioglu, Mahmut Ragip Gazimihal, Remzi Bey ve Ferruh Arsunar’dan
olusan ekibin, Rize, Trabzon, Giimiishane, Bayburt, Sinop, Erzincan ve
Erzurum’da halk oyunlarinin da tespitini yaptigi, Erzurum’da bar ve cirit
oyunlarini film makinesi ve fonografla kaydettikleri (Altinay, 2008: 13)
boéliimiinde gergeklesir.

2. Kurumsallagsmaya Giden Yol

Geleneksel Tirk dans kiiltiirti, tarih boyunca ritiiel, inang, askeri
orgilitlenme ve toplumsal dayanisma gibi farkl islevler listlenmis bedensel
pratikler biitiinii olarak varligin1 siirdiirmistiir. Ancak bu pratikler
modernlesme siireciyle kiiltirel miras unsuru olarak kalmamis, yeni
toplumsal diizenin insasinda kullanilabilecek pedagojik ve ideolojik araclar
olarak da degerlendirilmeye baslanmistir. Bu siire¢ ayni zamanda bedenin
disiplin altina alinmasi, hareket repertuarlarinin standartlastirilmasi ve
ulusal kimligin giindelik yasam icerisinde goriiniir hale getirilmesiyle
iliskilidir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde beden terbiyesi politikalar ile
ulusal kiiltiir olusturma cabalarinin kesistigi noktada geleneksel danslar,
kazandig1 yeni anlamiyla, yerel ve ritiiel baglamlarindan koparak bagimsiz
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temsil, egitim ve ulusal kimlik insasinin pargasi haline gelmistir. Bu nedenle
halk oyunlarinin egitim kurumlari, halkevleri ve devlet destekli kiiltiirel
organizasyonlar araciligiyla yayginlastirilmasi, yerel danslarin basit
bicimde aktarilmasindan ziyade, belirli ideolojik hedefler dogrultusunda
yeniden tanimlanmasi ve kurumsal bir c¢erceve icerisinde yeniden
liretilmesi olarak degerlendirilebilir. Boylece halk arasinda yasatilan dans
gelenekleri, belirli kurumsal yapilar araciligiyla yeniden diizenlenmis ve
zamanla Ttirk Halk Oyunlari olarak tanimlanan modern bir kiltiirel alanin
olusumuna katki saglamistir. 1917-1932 yillar arasinda okullarda on bes
yil boyunca (Yilmaz, Elyagutu, 2022: 45) 6gretilen Tarcan Zeybegi 6rnegi bu
doniisiimiin erken ve goriintir 6rneklerinden biri olarak, geleneksel hareket
bilgisinin modern yurttaslik idealleriyle uyumlu yeni bir beden diline
donistiiriillmesini temsil etmektedir.

Ozellikle Imparatorluktan Cumhuriyete gecis doneminde devletin
resmi ideolojisi, kamusal alanlarda kurulan geng¢ iilkenin dinamizmini
sergileyecek bir yurttas tipi yaratmak icin bedene odaklandi. Insanlarin
giyinme, el kol hareketi yapma, kokma ve hareket etme bicimlerine bile
derin toplumsal farkliliklar1 yedirmis bir toplumda devrim, tim olumsuz
kosullarina ragmen, insanlarin onda kendilerini ama yeniden dogmus
kendilerini gordiiklerine bir sekilde inanacaklari, herkes gibi bir yurttas
biciminin nasil goriinecegini icat etmek zorundaydi (Sennet, 2018: 255).
Hala kokleri kirsala bagh olan yeni sehirli insanlarin, yurttaghk bilinci
kazanmalari icin yerel oyunlar verimli bir alan olarak gortildii. Hem kirsal
ritiiellerle birlikte yasayan kutsanmis bir eglence bi¢cimi olmasi, hem de
batililasma ideali icin yeniden tiretilmeye ve miidahaleye elverisli goriilen
beden terbiyesi alanina girmesi, halk oyunlarini resmi ideoloji icin cazip
alanlardan biri kildi. Kurulan yeni devlet benimsedigi beden politikalar ile
beden terbiyesinin agirlikli olarak tesir ettigi egitim ve spor alanlariyla
hedefine daha kolay ulasiyordu. Ancak halk oyunlari i¢in yapilan ilk girisim,
yani batil1 bir salon dansi yaratma ve yayma cabalari istendigi kadar basarili
olamayinca Cumhuriyet rejimi bu defa halk oyunlarini kirsal ritliellerden
koparmay1 denedi. Cumhuriyetin tasray1 doniistiirmesi i¢in bu isle yliikiimlii
kilinmis resmi kurumlara ihtiyaci olacakti ki halkevleri tam da bu nedenle
tasradaki kiiltiirel hayati modernlestirebilmenin-medenilestirebilmenin en
temel araci olarak seferber edilmisti (Kendirci, 2022: 249). Her devrimci
rejim gibi Cumhuriyet'in kurucu kadrolarinin da devrim tamamina
erdiginde bir devrimcinin nasil goriindiigiinii kamuya gostermeye
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ihtiyaclari vardi; yurttaslar kalabaliginin uygun giysi, jest ve davranislarinin
koreografisini yapan, soyut fikirleri insan bedeninde ete kemige
biirtindiiren resmi festivaller yaratmaya calistilar (Sennet, 2018: 273).
Zaten kirsalda uzun giinler boyu siiren slinnet, diigiin gibi kutsal ritiielleri
bir israf kalemi2 olarak goren siyasal iktidar, ritiieli eglenceye indirgeyerek
kirsal torenleri siradanlastirip, Onceleri yalnizca digiinlerde ve dini
bayramlarda temiz ve siislii elbiselerle oynama gelenegi milli bayramlarda
da tertip edilmis, resmi ve kamusal ritiiel (bayram) dizgeleriyle
olabildigince kesistirilmeye baslanmisti (Kendirci, 2022: 244). Resmi
ideolojinin tasradaki medenilesme ve modernlesmenin izlerini, merkezdeki
(Ankara’daki) halka da ulastirmasi icin diizenledigi Halkevi Bayramlari,
halkevi agilan kasaba ve sehirlerden gelen farkli yerel kimliklerin kamuya
sunuldugu, ulusal bilingle uyum halinde, ortak ideallerde hareket
edebilmenin kamusal ve resmi ritiiel araci haline geliyorlardi. Sadece
Ankara’da Halkevi Bayramlariyla da degil 6zellikle Cumhuriyetin onuncu
yilinda Anadolu’nun hemen her kentine yayilan kutlamalarda, 6rnegin 29
Ekim’de Adana’da millf oyunlar, 9 Eyliil'de Izmir'de zeybeklerle (Akgura,
2022: 148-193) halk oyunlari meydanlarda iyiden iyiye goriinmeye
basliyordu.

1930’lu yillarda resmi kutlama programlar: icin yeni bir bicim
olmaya baslayan halk oyunlari, yeni yeni gelisen ulusal platformlarda
yerelligi temsil etmede etkin bir rol oynamaya, 6zellikle Ankara’da her yil
gerceklestirilen, miizik, halk oyunlar1 ve tiyatro gruplarinin gosteriler
sunmak icin davet edildikleri geleneksel Halkevleri Bayraminda daha
baskin bir folklor tiirii olarak ilgi gormeye baslamistir (Oztiirkmen, 2016:
129). Halkevlerinin on sekiz yillik ¢alisma déneminde yaklasik 2000 halk
oyunu ad1 saptanmis, kdy ve kasabalarda oynanan bu oyunlarin istanbul,
Ankara gibi biiyiik sehirlerde gosterilerek yayginlagsmasi saglanmistir
(Karademir, 2015: 27). Halkevleri Bayramlari, her sehre kendi yerel
imajlarim1 ulusal platformlarda sergileme firsati verirken, halk oyunlari
yerelligin temsilinde geldigi sehirle 6zdeslesen Onemli bir sembol
olusturmus, ayrica farkli yerelliklerden gelen oyunlarin, oyuncularin
birbirinden etkilenmesini ve gorsel alisverislerini kurumsal olarak saglayan
ilk ortamlar olmuslardir (Oztiirkmen, 2016: 133). Bu ortamlarda, kadin
erkek bir arada oynama bicimleri, kostliim se¢imi, solist, miizik diizenlemesi,

2 Erken Cumhuriyet Déneminin yiiriirliige koydugu “Diigiinlerde Men'i israfat Kanunu”nun
ayrintilari icin (Kendirci, 2022: 174-178).
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miizisyenlerin sahnedeki konumu gibi yeni tercih bicimleri ortaya
cikiyordu. Bunlar arasinda 6zellikle kadin-erkek bir arada oynama bigimleri
hem toplum hem de halk oyunlar i¢in bir devrim niteligindeydi. Kirkl
yillarda istanbul gibi kozmopolit bir sehirde bile halkevi salonlarindaki
eglencelerde, dans eden kavalyeler arasinda fazilet payi olarak adlandirilan
bir hava boslugu kadar mesafe (Akcura, 2022: 156) beklenirken, halk
oyunlarinda ilk olarak tutusmali formlarla, yerel ve ulusal tabular
yikilmasiyla, kadin ve erkek bedeninin yan yana temsili kabul gérmeye
baslamisti. Bunda Cumhuriyetle birlikte degisen kadin ve erkek bedeninin
bir arada goriniirligliniin artmasinin, degisen mahremiyet algisinin,
kamusal eglencenin yayginlasmasinin etkisi gézlemlense de halk oyunlari
gibi oldukca geleneksellesmis yapilar icin hem yerel hem de ulusal bir
meydan okumaydi.

Halkevleri siireci devam ederken, iiniversite 6grencileriyle ortaya
¢ikan yeni bir halk oyunlari kitlesi de halk oyunlarinin sahneleme bigiminde
en 6nemli devrimlerden birini gerceklestirir. Sahnelemedeki yenilik, farkl
illerden biiylik sehirlere iiniversite okumaya gelen yurtlarda kalan yeni
genc oyuncu profillerinin hem o6grenci oOrgiitlerinde hem de kendi
okullarinda kurulan halk oyunlari topluluklariyla ilerliyordu. Artik yerel
oyunlar, ait olduklar1 yorelerden olmayan kisiler tarafindan da icra ediliyor,
farkl yerelliklerin ulusal olanin mekéanlarinda bulusmasiyla olusan bu yeni
iletisim agi, birbirlerinin oyunlarini deneyimledikleri bir bedensel alisverisi
de miimkiin kiliyordu. Halkevleri Bayramlarini takip eden halk oyunlari
meraklisi liniversite 6grencileri de sadece akranlari olan yerel oyuncularin
icralarini degil, ayn1 zamanda yorelerin ustalarini da takip etmeye devam
ediyorlard3. Universite ogrencileri o6zellikle 1950’lerden sora 6grenci
orgiitlenmeleri ve o6grenci kuliiplerinde, yarigsmalar, festivaller ve
uluslararasi seyahatlerle genislettikleri repertuvarlarini, gittikleri ilk ve
orta dereceli okullardaki calismalariyla yayginlasmasini saglayan ilk kusak
olarak degerlendiriliyordu. Yerel oyuncularin farkli yerel aktorlerle,
ulusalla, hatta uluslararasiyla kurdugu genis iletisim ag1 sadece oyunlarin
hareket dizgesinin degis tokusu gibi bir mekanik indirgemeden de daha
fazlasin1 ifade ediyordu. Calisilan, bir araya getirilen, sahnelenen
hareketlerin alisverisiyle birlikte, ekiplerin organize olma yetenekleri,

3 Halil Ogultiirk, simdilerde Kii¢iik Tiyatro olan dénemin Halkevleri Genel Merkezi'nde bir
universite 6grencisiyken, yorelerinden gelen mahalli ekiplerin sahne arkasini da gézlemleme
firsat1 buldugundan bahsetmektedir (Ozbilgin, 2011).
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sahneye giris ve cikislariyla alani kullanma becerileri, miizigin ve
miizisyenlerin temsildeki konumu, giysilerin organizasyonu, giyinme
bicimleri gibi Tiirk Halk Oyunlar pratikleri birbirlerine ilham kaynagi
olabiliyordu.

Bu siirecte halkevlerinin kapanmasi, devlet destegini bir siireligine
kaybedecek halk oyunlar icin, sermayenin ve yeni Tiirk burjuvazisinin
destegini arkasina aldig1 bir stireci beraberinde getirdi. Halk oyunlarinin
halk kiiltiirtindeki 6nemli yeri ve niifuz etme etkisinin farkina varan Yapi ve
Kredi Bankasi yoneticilerinin 1954’te diizenledikleri halk oyunlar
yarismasini, ertesi yil Tiirk Halk Oyunlarini Yayma ve Yasatma Tesisi adinda
bir vakfin kurulmas izledi ve tesis kendi kurumsallasmasinin yani sira
mahalll ekiplerin bulunduklar1 boblgelerde dernek catis1 altinda
orgiitlenmelerini de tesvik ediyordu (Karademir, 2015: 32). Yeni
orgiitlenmelerle, donemin entelektiielleri (...) ve ekiplere eslik eden Ruhi
Su, Talip Ozkan, Cekic Ali gibi {inlii miizisyenlerle, hem kiiltiirel sermayesi
ve etki alani giiclii kisileri hem de Yapi Kredi Bankasi’nin destegiyle
sermayeyi arkasina alan Tiirk Halk Oyunlar'nin “kurumsallasma stireci
basliyor, bundan sonraki dénem i¢in halk oyunlarinin turizm folklor
dernekleri ad1 altinda yurtigi ve yurtdisinda yiriitiilmesi konusunda 6nemli
katkilar saglaniyordu” (Karademir, 2015: 32). Altmish yillardan itibaren
isimlerinde folklor ve turizm terimleri gecen yurti¢ci ve yurtdisindaki
yarismalar ve festivallere katilan derneklerin sayisinin artmasiyla gazete ve
dergilerde 6vgiiyle bahsedilen popiilerlikleriyle, yurtdisina gidebilmek ve
yurticindeki egitim kurumlarinda c¢alistiriciik elde edebilmek igin
dernekler arasi kiyasiya bir rekabet de baslamisti (Kurt, 2012: 40).
1970’lerde biiyiik sehirlerde kurulan folklor derneklerindeki artisla,
tiniversitelilerle orta 6gretimde baslayan halk oyunlari icin hoca, miizisyen,
kostiimcii, oyuncu, idareci ve izleyici gibi bircok aktorii i¢ine alan bir
piyasayl daha da saglamlastirip, rekabetciligini bir kat daha artiriyordu
(Oztiirkmen, 2016: 142). Olusan bu piyasa ve iletisim ag1, ayn1 zamanda yeni
bir toplumsal guruba denk gelen, spor diinyasi, miizik diinyasi, dans diinyasi
gibi yerlesik alanlarla kesisen, ancak kendi merkezine ve kenarina sahip, bir
diistince kolektifi* olarak yeni bir camianin gelisiminin de habercisiydi.

4 Durkheim’in toplumsal grubuna denk gelen diisiince kolektifi, Ludwik Fleck tarafindan 6ne
siiriilen yeni bir ¢dziimleme bicimidir. Algiya yol gésterip onu egiten ve bir bilgi deposu
ireten kolektif diistinceyle tarziyla (Durkheim’in kolektif temsillerine denk) bigimlenen bir
diisiince diinyasidir. Diistince kolektifleri zaman igerisindeki siirekliliklerine gére en gecici
ve rastlantisal olandan en istikrarll olana kadar cesitlilik gésterir. istikrarh olusumlarin
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Miizisyen ve hocalar1 istihdam eden okul ve folklor dernekleri, halkevleri
gelenegini slrdiiren Tirk Halk Oyunlarint Yasatma ve Yayma Tesisi ile
baslayan yarismaci etkinliklerde ve yine sermaye destekli, organize edilen
ortadgretim kurumlar1 yarigsmalarinda boy gostermeye basladi. Tiirk
Ticaret Bankasi’'nin 1967 ile 1970 arasinda diizenledigi ilk okul diizeyindeki
yarismalari, donemin medya lideri Milliyet'in organize ettigi, alanda faaliyet
gosteren kisi ve kuruluslar1 yillarca bir araya getiren 6nemli ¢ekim
merkezlerinden biri olan liseler arasi halk oyunlar1 yarismasi izlerken,
ilerleyen yillarda Turizm ve Tanitma Bakanligi, Milli Egitim Bakanlhg;,
Genglik ve Spor Bakanligi gibi devlet kurumlarinin organize ettigi
yarismalar takip etti (Kurt, 2012: 40). Kamu egitiminin her seviyesine
ulasan bu yarigmalar, ilkokuldan tiniversiteye hatta halk egitim merkezleri,
genclik merkezleri ve yeni kurulan folklor derneklerine de hitap ediyordu
(Oztiirkmen, 2016: 143). Bu biitiin yarisma ve olusan halk oyunlari piyasasi
ya da endiistrisi ile kimi zaman sermaye kimi zaman da devlet 6denekleriyle
tesvik edilen yeni oyunlar sahneleme egilimiyle olusan repertuar, yillara,
egilimlere, begenilere gore siirekli giincelleniyor, ayni sehirlerde farklh
kurum ve dallarda calismalar yapan topluluklarla farkli ekoller de
gelisiyordu.

1975 yilinda Devlet Halk Danslari Toplulugu'nun kurulmasi da bu
dogrultuda ¢ok belirleyici oldu. Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
finanse edilen bu grup, en u¢ noktalara kadar goétiiriilen sahne
diizenlemeleriyle halk oyunlarini stilize etmeyi devlet nezdinde
mesrulastirip, o doneme kadar ortaya konmus oyun repertuarini bir kez
daha pekistirirken, her zaman yerelde bir tabu olarak nitelendirilen pek cok
yeni yorum icin de cesaret verici bir érnek oldu (Oztiirkmen, 2015).
Ozellikle televizyon yayinlariyla taninan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu,
¢ok kisa bir zaman zarfinda dernek ve okullardaki halk oyunlar1 gruplari
lizerinde kalic1 bir etki birakarak, sahne diizenlemesinin halk oyunlar
oynama biciminin vazgecilmez bir 6gesi olmasina yol acti (Oztiirkmen,
2015: 256). Bu kurum ayni zamanda, kendi imkanlar1 ve topladiklari sinirh
desteklerle faaliyet {iretebilme aliskanligi edinmis halk oyunlari
piyasasindaki miizisyen, egitmen ve oyuncular icin, opera, bale ve
tiyatrodaki gibi, devletin simirsiz imkanlariyla sanat¢r statiisii

diisiince tarzlari, loncalar, sendikalar ve kiliselerde oldugu gibi daha disiplinli ve tekdiizedir
(Douglas, 2016: 29-30).
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kazanabilecekleri bir zirve olarak da goriilmekteydi. Ilk etapta devlet
tarafindan da benimsenen bu ideal dogrultusunda, devlet korolar1 ve TRT
gibi  kurumlarin sanat¢i  ihtiyacin1  karsilamak i¢in  kurulan
konservatuvarlarda 1980°li yillardan itibaren Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimleri
de acilmaya baslandi. Boliimlerin bir amaci da devlet destekli topluluga
sanatel yetistirmekti, ancak Devlet Halk Danslar1 Toplulugu, emsali olmasi
diisiiniilen 6denekli diger sanat topluluklar1 gibi cesitli illerde bolgesel
yapilanmalara gidemedi. Tek merkezde yapilanan toplulugun son yillardaki
alimlarinda sinirli sayida béliim mezunu istihdam sansi bulabildi. Diger
taraftan, sirasi ile Istanbul Teknik Universitesi, Gaziantep Universitesi ve
Ege Universitesinde kurulan béliimler, yaptiklar1 yil sonu gosterileriyle
bulunduklar1 illerden baslayarak, iilkenin tiimiinde etkisinin
gozlemlenebildigi sahneleme bicimleri gelistirirken, kendi seyirci ve takipgi
kitlesini de olusturmaya basliyordu. Ayrica iilkenin dort bir yanindaki Halk
Egitim Merkezlerinde goreve baslayan yeni mezunlar, bulunduklar
yorelerin halk oyunlarini, edindikleri egitim 6gretim egilimleri, begenileri,
kiiltiirel sermayeleri dogrultusunda bicimlendirirken, kendileri de
yorelerin yerel kiiltiirel kodlarini lizerlerine almaktan geri duramiyorlardi.

Halk oyunlari, gerek Milll Egitim Bakanlig1 biinyesindeki yaygin
orgiitlenme bicimi gerekse Genglik ve Spor Bakanligina bagh derneklerle
yarismacl faaliyetlerde yasatilmaya devam etti. Bu baglamda piyasa
kosullarinda en  baskin  bigimi olan yarismaci faaliyetleri
kurumsallastirmak, yarismalarda birlik saglamak, kurallari
standartlastirmak ve degerlendirme uzmanlar: (hakem) yetistirmek amaci
ile 2001 yiinda Tiirk Hak Oyunlar Federasyonu kuruldu. Federasyon,
amaglar1 arasinda olan halk oyunlarini korumak, gelecek kusaklara
aktarmak, yayginlagsmasini saglamak gibi ideallerini daha ¢ok yarisma
organizasyonlarina odaklanarak gerceklestirdi. Gliniimiizde, halk oyunlari
baglaminda devlet ve Universiteler arasinda yapilmak istenilen sanatgi
yetistirme ideali artik gerceklesmekten ¢ok uzak olsa da 2000’1 yillarda
Uiniversitelerde yeni halk oyunlari boéliimleri acilmaya devam etti. Artik
Turkiye’de Tiirk Halk Oyunlari, on Universitenin Konservatuar, Giizel
Sanatlar Fakiiltelerindeki aktif ve 68renci kabul eden béltiimleriyle yerlesik,
kurumsal ve akademik bir yapiya da biiriindii. Ege ve Sakarya
Universitelerinde Tiirk Halk Oyunlar1 Tezli Yiiksek Lisans, [stanbul Teknik
Universitesinde ise Geleneksel Danslar Yiiksek Lisans Programlari alanin
ihtiyaci olan uzman ve akademisyenler igin lisans iistii egitim firsatlar1 da
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sunmaya devam etti. Son olarak Ege Universitesi Tiirk Halk Oyunlar
Doktora Programi 2021 yilinda egitim ve 6gretime baslayarak Tirk Halk
Oyunlarinin lisansiisti egitim 6gretim asamalarinin tek uzmanlik alanindan
tamamlanmasina olanak tanidi.

Sonug

Tiurk kiltiir diinyasinin derinliklerinden baslayip sahneye uzanan uzun
slirecte, daha ¢ok kutsal merasimlerde a¢iga cikan temsillerden derlenen
geleneksel danslar, eglence, gosteri, egitim ve yarisma organizasyonlariyla
toplumsal diizlemde kendine yer bulmustur. Her kategori, temel olarak ayni
kaynaktan beslenmis, ancak ac¢iga cikan temsil bigimleri farklilasmistir.
Osmanli diinyasinda yerel kimligin hatta etnisitenin tescili olarak algilanan
oyunlar, askeri diizlemde bir téren aracina doniistiirken, Cumhuriyetin ilk
yillarinda koklere doniisiin ve ulus devlet insasinin yerel referanslari olarak
kullanilmistir. Cumhuriyet aydinlar1 tarafindan tespit edilen ve
arsivlenmeye deger goriilen oyunlara ek olarak, tasradaki benzer bicimleri
de Cumhuriyetin egitim, kiiltiir temsilcilikleriyle birlikte ulusal bilincin
olusmasina katki sunmustur. Bu doniisiimle birlikte tasradan ulusal
sahnelere, biiylik kentlere tasinan oynama bigimleri, sahneye uygun ve
diizenli hale getirilmis, ortaya ¢ikan yeni rekabet zeminiyle Tiirk Halk
Oyunlar’'nin  kurumsallasma streci agirlikli  olarak  yarigsmalarla
gerceklesmistir.

Giintimiizde artik farkli varolus bigimleriyle goriiniir olan Ttirk Halk
Oyunlari kolektif bilincin izlerini tasirken, toplumsal ve kiiltiirel degisim
streclerinin  acitk  sekilde kendini gosterdigi alanlar olarak
degerlendirilmelidir. Ttirk Halk Oyunlari hem yerel hem ulusal hem de farkli
kurumsal egilimleri temsil etmektedir. Ozellikle Devlet Halk Danslar
Toplulugu ile idealize edilen ve kamuya sunulan sahneleme bicimleri,
nitelikli halk oyunlari1 derneklerinden tiniversitelerde kurulan Tiirk Halk
Oyunlar1 Boéltimlerine kadar pek ¢ok kurumsal yapiya ilham kaynagi olmus,
halk oyunlar1 her kurumun kendi deneyimi yoluyla icra ettigi bir sanat
halini almistir. Tiirk Halk Oyunlarr’nin tim var olma bigimleri, yasadigimiz
ortak kiltiirel temelimize, tarihsel olarak degisen kiiltiirel ve toplumsal
algimiza taniklik ederken bu siireclerin izlerini de lizerinde tasimislardir.
Artik Tiirk Halk Oyunlari, iiniversitelerdeki 6zerk boliimleri, 6grenci
topluluklari, akademisyenleri, Milll Egitim Bakanlig’’'na bagh kurslamn,
Genglik ve Spor Bakanlig1 Genglik Merkezleri'ndeki topluluklari, kuliipleri,
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dernekleri, 06zel topluluklari, yurtdisi temsilcilikleri, egitmenleri,
miizisyenleri, yereldeki ustalari, kaynak kisileri, seyircisi ve bircok bilesenin
zaman icindeki “anonim katkilariyla”> bicimlenen, biiyiik bir kurumsal
yapiya blriinmiustir.
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