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Barbaros Koyii Oyuk Festivalinde Korkuluk

Geleneginin Kiiltiir Turizmi Baglaminda Yeniden

Goruntrliikk Kazanmasi

The Re-emergence of the Scarecrow Tradition within the Context of
Cultural Tourism: The Case of the Barbaros Village Oyuk Festival
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Geleneksel tarimsal pratikler, kirsal yasam bigimlerinin tretim, inanc,
dayanisma ve Kkiiltiirel aktarim siirecleriyle yakindan iligkilidir. Bu
pratiklerden biri olan korkuluk yapimi, tarim alanlarindaki triinleri
hayvanlardan koruma islevinin yaninda halk yaraticiligi, bereket,
korunma ve yerel kimlik gibi kiiltiirel anlamlar tasimaktadir. Tiirk
kiiltiirtinde “tarlalarin sessiz bekgileri” olarak adlandirilan korkuluklar,
geleneksel tarim yasaminin islevsel ve sembolik unsurlari arasinda yer
almaktadir. Ancak tarimsal liretim bicimlerindeki degisim, teknolojik
uygulamalarin yayginlasmasi ve kirsal yasamin doniisiimii sonucunda
korkuluk yapimi bircok bolgede goriintirliigiinii kaybetmeye baslamistir.
[zmir ili Urla ilgesine bagh Barbaros Koyii’'nde diizenlenen Oyuk Festivali,
bu halk pratiginin kiiltir turizmi baglaminda yeniden gortiintrlik
kazandigl yerel drneklerden biridir. Bu calismanin amaci, Barbaros Koyii
Oyuk Festivali 6rneginde korkuluk yapiminin geleneksel tarimsal islevi ile
kiiltiir turizmi kapsamindaki temsil, aktarim ve tanitim islevlerini
incelemektir. Arastirmada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis; saha
gozlemleri, gortiismeler, yazili ve sozlii kaynaklarin incelenmesi yoluyla
veri toplanmistir. Bulgular, oyuklarin Barbaros Koyii'nde geleneksel
tarimsal koruma islevini siirdiirdiigiinii; festival baglaminda ise yerel
kimlik, halk yaraticiigi, toplumsal dayamisma ve Kkiiltiirel miras
aktarimiyla iliskili yeni islevler kazandigini gostermektedir. Calisma,
unutulma riski tasiyan bir halk pratiginin kiiltiir turizmi araciligiyla
belgelenmesi, tanitilmasi ve kusaklar arasi aktarimi acisindan Barbaros
Koyii ornegini degerlendirmektedir.

Anahtar sozciikler: Korkuluk, Oyuk Festivali, Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras, Kiiltir Turizmi, Geleneksel Tarim Pratikleri.
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Abstract

Traditional agricultural practices are closely associated with the production,
belief, solidarity, and cultural transmission processes of rural life. Scarecrow
making, as one of these practices, carries cultural meanings related to folk
creativity, abundance, protection, and local identity, alongside its function of
protecting agricultural products from animals. In Turkish culture,
scarecrows, referred to as the “silent guardians of the fields,” are among the
functional and symbolic elements of traditional agricultural life. However,
changes in agricultural production patterns, the spread of technological
applications, and the transformation of rural life have caused scarecrow
making to lose visibility in many regions. The Oyuk Festival, held in Barbaros
Village in the Urla district of Izmir, represents one of the local examples in
which this folk practice has regained visibility within the context of cultural
tourism. This study aims to examine the traditional agricultural function of
scarecrow making and its functions of representation, transmission, and
promotion within the scope of cultural tourism through the case of the
Barbaros Village Oyuk Festival. The study adopts a qualitative research
approach, and data were collected through field observations, interviews,
and the examination of written and oral sources. The findings indicate that
oyuks maintain their traditional agricultural protection function in Barbaros
Village, while also acquiring new functions related to local identity, folk
creativity, social solidarity, and cultural heritage transmission within the
festival context. The study evaluates the Barbaros Village case in terms of

documenting, promoting, and transmitting a folk practice at risk of

disappearance through cultural tourism. Received: 10.04.2026

. Accepted: 26.06.2026
Keywords: Scarecrow, Oyuk Festival, Intangible Cultural Heritage, Cultural  Available Online:30.06.2025
Tourism, Traditional Agricultural Practices.
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Giris

Geleneksel tarimsal pratikler, kirsal yasam bicimlerinin iiretim, inang,
glindelik deneyim ve kiiltiirel aktarim stiregleriyle yakindan iliskilidir. Bu
pratikler icinde yer alan korkuluklar, tarimsal irtinleri kuslardan ve diger
zararl hayvanlardan koruyan islevsel arac¢lardir. Korkuluklar ayni zamanda
halk yaraticilifi, bereket diisiincesi, korunma inanci ve yerel kimlik gibi
kiiltiirel anlamlar tasimaktadir (Abdelhakim, 2020; Krél, 2019, 2020). [nsan
bicimli goériiniimleri, yerel malzeme kullanimi ve {retim teknikleri,
korkuluklar kirsal kiiltiirel peyzaj icinde islevsel ve sembolik bir unsur
olarak konumlandirmaktadir (Krél, 2020). Tarimsal iiretimde teknolojik
uygulamalarin yayginlasmasi, kirsal yasam bicimlerindeki déniisiim ve
geleneksel tiretim iliskilerinin zayiflamasi, korkuluk yapiminin birgok
bolgede goriintrligiini azaltmistir. Bu stirecte bazi yerel pratikler, kiltiir
turizmi ve festival etkinlikleri araciligiyla yeniden goriiniirliik kazanmakta;
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yerel kimlik, toplumsal dayanisma ve kiiltiirel miras aktarimi agisindan yeni
temsil alanlar1 olusturmaktadir (Qiu et al., 2022; Stankova & Vassenska,
2015).

Bu calisma, izmir ili Urla ilcesine bagh Barbaros Koyii'nde
diizenlenen Oyuk Festivali 6rneginde korkuluk geleneginin geleneksel
tarimsal islevi ile kiiltiir turizmi baglamindaki temsil ve aktarim islevlerini
incelemektedir. Arastirmada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis; saha
gozlemleri, goriismeler, yazili ve s6zlii kaynaklarin incelenmesi yoluyla veri
toplanmistir. Bu dogrultuda calisma, unutulma riski tasiyan bir halk
pratiginin festival baglaminda nasil yeniden goriiniirliik kazandigini ve bu
goriinirliigiin yerel kiiltiirel mirasin belgelenmesi, tanitilmasi ve kusaklar
arasi aktarimi acisindan nasil degerlendirilebilecegini tartismaktadir.

Korkuluk benzeri tarimsal koruma uygulamalarinin erken érnekleri
Antik Misir'a kadar uzanmaktadir. Antik Misir'da Nil Nehri cevresindeki
tarim alanlarinda kuslar1 uzaklastirmak ve mahsul gilivenligini saglamak
amaciyla ag, saz c¢erceve ve insan miidahalesine dayali yontemler
kullanilmistir (Abdelhakim, 2020). Antik Yunan'da bag ve bahcelerin
korunmasi, bereket ve mahsul giivenligi Priapus figiirleriyle
iliskilendirilmistir. Priapus’'un ahsap figiir olarak bag, bahce ve tarimsal
alanlarla iliskilendirilmesi, insan bi¢imli koruyucu figilirlerin tarimsal
lretim kiltlrinde islevsel ve sembolik bir yere sahip oldugunu
gostermektedir (Hunt, 2011; Favero, 2022). Bu tarihsel oOrnekler,
korkuluklarin farkh kiltiirlerde mahsul koruma, bereket diisiincesi ve
koruyucu temsil bigimleriyle iliskilendirildigini ortaya koymaktadir.

Gorsel 1: Misir, 1920 Gorsel 2: Kuzey Carolina, 1938
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Gorsel 1 ve 2’'de farkl cografyalarda korkuluklarin tarimsal koruma
amaciyla kullanimina iligkin tarihsel 6rnekleri gostermektedir. Sol gorsel
Misir'da, sag gorsel Kuzey Carolina’da kaydedilmis korkuluk érneklerine
aittir (Soto, n.d.).

Antik Yunan ve Roma kiiltiiriinde bag, bahce ve tarimsal alanlarin
korunmas1 Priapus figiirleriyle iliskilendirilmistir. Priapus, bereket,
bahgecilik ve bagcalikla baglantih  koruyucu bir figiir olarak
degerlendirilmis; ahsap temsilleri tarimsal tlretim alanlarinda mahsul
glvenligi ve bereket diisiincesiyle birlikte anlam kazanmistir (Edmunds,
2009; Rotenberk, 2014; Ward, 2023). Korkuluklarin tarimsal baglamdaki
temel islevi, iirlinleri kuslardan ve diger zararl hayvanlardan korumaktir.
Bu islev, insan bicimli goriiniim, hareket, ses ve gorsel caydiricilik gibi
unsurlarla desteklenmistir. Tarimsal irilinlerin kuslardan korunmasina
yonelik geleneksel ve teknolojik caydirma yontemleri, glincel tarim
literatiirtinde gorsel, isitsel ve hareket temelli uygulamalar kapsaminda
degerlendirilmektedir (Micaelo et al, 2023). Bu cergevede korkuluklar,
tarimsal koruma ihtiyacindan dogan; zamanla yerel malzeme kullanimy,
insan bicimli temsil ve halk yaraticihgiyla bicimlenen geleneksel
uygulamalar arasinda yer almaktadir.

Korkuluklarin farkli cografyalardaki tarihsel ornekleri, bu figiirlerin
tarimsal koruma ihtiyaciyla ortaya c¢iktigini ve zaman icinde bereket,
korunma, insan bi¢cimli temsil ve halk yaraticiligiyla iliskili kiiltiirel anlamlar
kazandigin1 gostermektedir. Bu genel tarihsel cerceve, korkuluklarin
yalnizca belirli bir kiltire ait uygulamalar olarak degerlendirilmesini
sinirlandirir; ancak her toplum, bu figlrleri kendi inanc¢ sistemi, tiretim
bicimi ve yerel yasam pratikleri icinde yeniden anlamlandirmistir. Tirk
kiiltir tarihinde de korkuluklar, tarimsal tirtinleri koruma islevinin yaninda
nazar, bereket, kotii ruhlardan korunma, atalar kiltli ve yapma bebek
gelenegiyle iliskili daha genis bir inang alani icinde ele alinmaktadir. Bu
nedenle korkuluklarin Tirk kiltlir tarihindeki yeri, halk inanglariyla
baglantisi ve Anadolu’daki uygulama bigimleri 6nemlidir.

1. Korkuluklarin Tiirk Kiiltiir Tarihi ve Inan¢ Boyutu

Tirk kiiltiir tarihinde insan bigimli figiirler ve koruyucu nesneler, atalar
kiiltli, nazar inanci ve tarimsal bereket diisiincesiyle iliskili genis bir inang
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alaniiginde degerlendirilmistir. Eski Tiirk inang sisteminde “t6z” ve “ongon”
olarak adlandirilan figiirler, ata ruhu ve koruyucu gili¢ diislincesiyle
baglantilidir; ancak bu figlrleri dogrudan korkuluk geleneginin koékeni
olarak degerlendirmek miimkiin degildir (inan, 1934; Gomeg, 2019).
Korkuluk gelenegi agisindan daha dogrudan baglanti, Tiirk halk kiiltiirtinde
bag, bahce, bostan ve mahsuliin nazardan Kkorunmasina yonelik
uygulamalarda goriilmektedir.

Divanu Lugati’t-Tiirk’te “abaki” kelimesi bostan korkulugu, “késgiik”
kelimesi ise goz degmesini 6nlemek amaciyla bag ve bostanlara dikilen
korkuluk anlaminda ac¢iklanmaktadir (Atalay, 1992; Ciblak, 2004). Halk
kiiltiiriinde nazara karsi kullanilan at kafatasi, bostan korkulugu ve benzeri
nesneler, mahsulii goériinmeyen zararlardan koruma disiincesiyle
iliskilendirilmistir (Ciblak, 2004; Tas, 2019). Bu ¢ergevede Tiirk kiiltiiriinde
korkuluklar, tarimsal iirtinleri hayvanlardan koruyan islevsel araclar olarak
kullanilmis; nazar, bereket ve koruyucu temsil diisiincesiyle baglantili halk
inanci pratikleri icinde anlam kazanmistir.

Eski Tiirk inanc cevresinde insan bi¢imli figiirler, atalar kiiltii, ruh
tasavvuru ve koruyucu nesne anlayisiyla iligkili bir inan¢ alani icinde
degerlendirilmistir. Atalar kiiltii, 6len atalarin ruhlarinin yasamaya devam
ettigi, aileyi ve toplulugu korudugu, bazi durumlarda giindelik yasama
miidahale edebildigi diisincesine dayanmaktadir (Artun, 2006; Gezer,
2023; Giilden, 2025). Bu inang¢ c¢evresinde iiretilen figiirler ve ritiiel
nesneler, temsil, koruma ve kutsal gii¢ diisiincesiyle baglantilidir. Anadolu
halk kiiltiirtinde yapma bebekler de cocuk oyuncagi, el sanati iiriint, turistik
nesne ve ritiiel temsil araci olarak farkli islevler tistlenmistir (Begic, 2016).
Ozellikle Cémgeli Gelin ve benzeri uygulamalar, yagmur duasi, bereket
beklentisi ve doga olaylarini etkileme diisiincesiyle iliskilendirilen térensel
pratikler arasinda yer almaktadir (Kilig, 2014; Simsek, 2003). Bu 6rnekler,
korkuluklarin dogrudan atalar kiilti veya yapma bebek geleneginden
tiiredigini géstermez; ancak insan bigimli temsilin koruma, bereket ve ritiiel
islevlerle iliskilendirildigi kiiltiirel zemini anlamaya katki saglar.

Turk halk kiiltiiriinde nazar inanci, canli varliklarin yaninda tarimsal
tirtinler, baglar, bahceler ve bostanlarla da iligskilendirilmistir. Bu nedenle
mahsuli korumaya yonelik uygulamalar, hayvanlar1 uzaklastirma islevinin
yaninda nazardan korunma diislincesiyle de anlam kazanmistir. Divdnu
Lugati’t-Tiirk'te yer alan “abaki” ve “k6sgiik” kelimeleri, bostan korkulugu
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ve gOz degmesini Onlemek amaciyla bag ve bostanlara yerlestirilen
koruyucu nesneler baglaminda degerlendirilmistir (Cakmak, 2015;
Akengin, Ulusoy, & Arik, 2023). Nazar inancina iliskin halk uygulamalari,
Tirk toplumunda korunma ve sakinma pratiklerinin genis bir kiiltlirel alan
icinde sekillendigini gostermektedir (Keskin, 2008). Nazarla iligkili
nesneler ve uygulamalar, geleneksel kiltiir icinde aktarim, déniisiim ve
yeniden iiretim siirecleriyle varligini siirdiirmektedir (Ekici & Fedakar,
2014; Begic, 2022). Bu baglamda bostan korkulugu ve benzeri koruyucu
nesneler, tarimsal irlnleri koruma islevi ile nazardan sakinma
diisiincesinin kesistigi halk kiltiirii pratikleri arasinda degerlendirilebilir.

Kasgarli Mahmud'un XI. yiizyilda kaleme aldig1 Divanu Lugati't-
Tirk, Tirk dili, glindelik yasami ve halk inang¢lar1 hakkinda énemli veriler
sunan temel so6zliik kaynaklarindan biridir. Eserde korkulukla iliskili s6z
varligl icinde “abaki” ve “kosgiik” kelimeleri dikkat cekmektedir. “Abak1”,
g0z degmesini dnlemek amaciyla bostanlara ve bahgelere dikilen korkuluk
anlamiyla; “kosgiik” ise g6z degmesinden sakinmak amaciyla tiziim baglari
ve bostanlara yerlestirilen korkuluk veya nazarlik anlamiyla
aciklanmaktadir. Divanu Lugati’t-Tiirk lizerine yapilan s6z varligi ve halk
inanglar1 arastirmalari, bu iki kelimenin bag, bahce, bostan, mahsul
glvenligi ve nazardan korunma diisiincesiyle iligkili oldugunu
gostermektedir (Altin, 2019; Bedirhan, 2018; Yildirim, 2024). Bu baglamda
“abak1” ve “koésgiik”, Tiirk kiltir tarihinde korkulugun tarimsal koruma
isleviyle nazardan sakinma diisiincesi arasindaki iliskiyi ortaya koyan
onemli s6z varlig1 unsurlari olarak degerlendirilebilir.

Tarima dayali geleneksel yasamda insan bicimli temsil araclari,
yagmur duasi, bereket beklentisi ve doga olaylarini etkileme diistincesiyle
iliskili halk pratiklerinde de kullanilmistir. Anadolu’da Cémce Gelin, Kepce
Kadin, Godi Godi, Gode Gode, Comg¢ali Gelin ve benzeri adlarla bilinen
uygulamalar, kuraklik donemlerinde yagmur dilegiyle gerceklestirilen
ritiiel pratikler arasinda yer almaktadir (Artun, 1995; Demren, 2006; Erdal,
2019). Bu uygulamalarda ¢ocuklar tarafindan hazirlanan figiiriin kéy i¢cinde
gezdirilmesi, mani veya dua esliginde kap1 kapi1 dolastirilmasi ve topluluk
katiimiyla yagmur dileginin ifade edilmesi 6ne ¢ikmaktadir (ince Sezer &
Badilli, 2024; Oral, 2019). Bu rittiel figiirler dogrudan korkuluk olarak
degerlendirilemez; ancak insan bicimli temsilin tarimsal bereket, doga
olaylar1 ve halk inanglariyla kurdugu iliskiyi gostermesi bakimindan
korkuluk geleneginin kiiltiirel arka planini agiklamaya katki saglar.
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2. Ginumiiz Anadolu Pratikleri, Festival ve Kiiltiir Turizmi

Gilintimiizde korkuluk yapimi, bazi yerel o6rneklerde tarimsal koruma
islevinin yaninda kiiltiirel temsil ve festival turizmiyle iliskili bir halk pratigi
olarak goriiniirliik kazanmaktadir. Anadolu kirsalinda korkuluklar, tarla,
bostan ve bahcelerde iiriinleri kuslardan ve yabani hayvanlardan korumaya
yonelik insan bicimli figiirler olarak kullanilmaktadir. Bu figiirler
cogunlukla ahsap iskelet, saman, misir sapi, eski giysi, sapka ve ses cikaran
metal parcalar gibi yerel ve giindelik malzemelerle hazirlanmakta; kirsal
yasamin iretim pratikleri, halk yaraticilifl ve gorsel temsil bigimleriyle
iliskilendirilmektedir (Arda, 2015). Korkuluk yapiminin festival
baglaminda sergilenmesi, yerel kiiltiirel unsurlarin turistik deneyime
dontistiriilmesi ve kirsal destinasyonlarin kiiltiirel cekicilik kazanmasi
acisindan degerlendirilebilir. Kiiltiir turizmi ve festival turizmi {izerine
yapilan calismalar, yerel festivallerin kiiltiirel mirasin tanitimi, yerel
kimligin goriiniir kilinmasi, toplumsal katilim ve yerel kalkinma ac¢isindan
islev Uistlenebildigini gostermektedir (Baykan, 2007; Kiper & Kiper, 2006;
Ozgiirel et al, 2015; Zayim, 2024). Bu baglamda Barbaros Koyii Oyuk
Festivali, korkuluk yapiminin gilincel kiiltiir turizmi iginde yeniden
goriiniirliik kazandigi yerel bir 6rnek olarak ele alinabilir.

Korkuluklarin tarla ve bostanlardan kody sokaklarina tasinmasi,
Barbaros Koyt Oyuk Festivali'nde kiiltiir turizmi baglaminda goriiniir hale
gelen yerel bir uygulamadir. Izmir’in Urla ilgesine bagh Barbaros Koyii'nde
2016 yilindan itibaren diizenlenen festival, koyiin tarimsal, kiltiirel ve
geleneksel degerlerini yasatma amaciyla ortaya ¢ikmistir (Tiirkiye Turizm
Ansiklopedisi, n.d.). Festival kapsaminda koéy halkinin “oyuk” olarak
adlandirdig1 korkuluklar, atélyelerde hazirlanarak ev 6nlerine, sokaklara,
meydanlara ve tarimsal alanlara yerlestirilmektedir (Izmir Biiyiiksehir
Belediyesi, 2023). Anadolu Ajansrnin festival hazirliklarina iliskin foto-
galeri haberinde de oyuklarin festivalden 6nce koy kahvesi girisinde, ev
kapilarinda, diikkédnlarin istiinde ve aga¢ tepelerinde sergilendigi
aktarilmaktadir (Oksiiz, 2017). Yorede “oyuk” kelimesi tarla korkulugunu
ifade etmekte; bu adlandirma festivalin yerel kimligini belirleyen temel
unsurlardan biri haline gelmektedir (Festivall, n.d.). Sahin ve Aslan’in
Barbaros Koyt tizerine yaptig1 ¢calismada da korkulugun festivalin sembolii
olarak tanimlandig1 ve Barbaros Oyuk Festivali'nin bu sembol {izerinden
kuruldugu belirtilmektedir (Sahin & Aslan, 2019). Bu c¢ergevede oyuklar,
Barbaros Koyii'nde tarimsal koruma islevini hatirlatan nesneler olmanin
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yaninda sokak mekaninda sergilenen, yerel katilimi gériiniir kilan ve
ziyaretci deneyimini destekleyen gorsel-kultiirel 6geler olarak
degerlendirilebilir. Festival literatiirii, yerel etkinliklerin mekansal kimlik,
yer olusturma, destinasyon imaj1 ve kiltiirel temsil siireclerinde etkili
olabildigini géstermektedir (Richards, 2017; Saatci, 2020). Gorsel 3’'te Urla
Barbaros koyii korkuluk (oyuk) festivali gérseli paylasilmistir.

Gorsel 3: Urla Barbaros Koyii Korkuluk (Oyuk) Festivali
(Yazarin kendi arsivi)

UNESCO baglaminda korkuluk ya da yoresel adiyla oyuk yapim;,
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesi'nde miistakil bir unsur olarak
yer almamaktadir. Bununla birlikte oyuk yapimi, 2003 tarihli Somut
Olmayan Kiiltlirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi'nin tanimladigi bilgi,
beceri, uygulama, temsil, aktarim ve kiiltlirel mekan iliskileri bakimindan
degerlendirilebilir. S6zlesme kapsaminda somut olmayan kiiltiirel miras,
topluluklarin kiiltiirel kimlikleriyle iliskilendirdikleri uygulamalar, bilgiler,
beceriler ve bunlarla baglantili araglar, nesneler ve mekanlar tizerinden ele
alinmaktadir (UNESCO, 2003). Bu agidan oyuk yapimi, yerel malzeme
kullanimi, insan big¢imli figiir Giretimi, tarimsal koruma bilgisi, nazardan
sakinma diislincesi, halk yaraticiligi ve festival baglamindaki topluluk
katilimi nedeniyle geleneksel zanaatkarlik, doga ve tarimla iligkili yerel
bilgi, toplumsal wuygulamalar ve festival etkinlikleri alanlariyla
iliskilendirilebilir. Bu degerlendirme, oyuklarin dogrudan UNESCO listesine
kayith oldugu anlamina gelmez; ancak uygulamanin somut olmayan
kiiltiirel miras yaklasimi icinde belgelenebilir, aktarilabilir ve yerel topluluk
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katilimiyla yasatilabilir bir halk pratigi olarak ele alinmasina olanak saglar
(Blake, 2009; Lenzerini, 2011; Partarakis et al., 2023). Bu nedenle Barbaros
Koyt Oyuk Festivali, UNESCO listesine kayitli bir unsur olarak degil, somut
olmayan kiiltiirel miras yaklasimiyla yorumlanabilecek yerel bir kiiltiirel
aktarim pratigi olarak degerlendirilmelidir.

3. Yontem

Bu arastirma, Izmir ili Urla ilgesine bagh Barbaros Koyii'nde diizenlenen
Oyuk Festivali 6rneginde korkuluk geleneginin kiiltiir turizmi baglamindaki
goriinirliigiini inceleyen nitel bir durum c¢alismasi olarak tasarlanmistir.
Calismada oyuk yapiminin geleneksel tarimsal islevi, yerel kiiltiirel
anlamlari, festival siirecindeki temsil bigimleri ve kiiltlir turizmiyle iliskisi
biitiinciil bir yaklasimla ele alinmistir.

Arastirmanin verileri saha gozlemleri, yar1 yapilandirilmis kaynak
kisi gorismeleri, fotografik belgeleme ve dokiiman incelemesi yoluyla
toplanmistir. Saha goézlemleri Barbaros Kéyii'nde tarla, bostan, sokak, ev
oni ve festival alanlarinda gerceklestirilmis; oyuklarin konumlari, tiretim
bicimleri, kullanilan malzemeleri, kdy mekanindaki goriintrliikleri ve
festival baglamindaki sergilenme bicimleri incelenmistir. Kaynak Kkisi
goriismeleri, Barbaros Koyi'nde tarimsal tretim pratiklerini, oyuk
yapimini, festival siirecini ve yerel kiiltlirel bellegi bilen kisilerle
yuritiilmistiir. Dokliman incelemesi kapsaminda akademik literatiir,
folklor metinleri, UNESCO somut olmayan kiiltlirel miras belgeleri, festival
tanitim materyalleri, belediye ve kurum duyurulari, haber metinleri, gorsel
kayitlar ve kamuya acik cevrim ici icerikler degerlendirilmistir.

Elde edilen veriler betimsel ve tematik analiz yaklasimiyla
¢6zlimlenmistir. Analiz siirecinde oyuklarin tarimsal koruma islevi, yerel
malzeme kullanimi, halk yaraticiligl, nazar ve bereketle iliskili kiiltiirel
anlamlari, festival baglamindaki gorsel temsili, kirsal yasam hafizas1 ve
kiltiir turizmiyle iligkisi temel inceleme alanlar1 olarak belirlenmistir.
Bulgular, saha gozlem notlari, kaynak kisi anlatilari, fotografik kayitlar,
dokiimanlar ve ilgili literatiir birlikte degerlendirilerek yorumlanmaistir.

Arastirma icin Izmir Demokrasi Universitesi Sosyal ve Begeri
Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etik Kurulu'ndan 30/04 /2026 tarihli,
2026/05-19 karar sayili ve 2026/111 protokol numarali etik kurul onay1
alinmistir. Kaynak kisi goriismeleri bilgilendirilmis onam ve goniilliiliik
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ilkeleri dogrultusunda gerceklestirilmistir. Ad1 agik bicimde verilen kaynak
kisilerden kimlik bilgilerinin bilimsel yayinda kullanilmasina iliskin ayrica
onam alinmistir. Arastirma slrecinde Kkisisel verilerin korunmasi,
mahremiyet ve bilimsel etik ilkelerine dikkat edilmistir.

4. Bulgular

Saha gozlemleri, Barbaros Koyii'nde oyuklarin imeceye dayali bir tretim
streci icinde hazirlandigini gostermektedir. Oyuklar, genellikle 1,5-3 metre
yiksekliginde ahsap iskelet, saman dolgusu, yeniden kullanilan kumas
pargalari ile teneke ve CD gibi hareket ve ses etkisi olusturan malzemeler
kullanilarak iiretilmistir. Stilize insan formunda kurgulanan bu figiirlerin
riizgarla hareket eden yapisi, tarimsal koruma islevini destekleyen gorsel ve
isitsel bir caydiricilik olusturmaktadir. Bostan alanlarinda gozlenen iiriin
zararlarina iliskin 6rnekler Gorsel 4ve 5’te sunulmustur.

Gorsel 4-5: Barbaros Kéyii'nde Bostan Uriinlerinde Gézlenen
Zarar Ornekleri (Yazarin kendi arsivi)

Saha go6zlemleri, oyuklarin Barbaros Koyii'nde tarimsal iiriinleri
koruma isleviyle iliskili olarak tretildigini gostermektedir. Teneke, CD,
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kumas seritleri ve riizgarla hareket eden ek parcalar, figiirlerin gorsel ve
isitsel caydiriciigini destekleyen unsurlar arasinda yer almaktadir. Bununla
birlikte oyuklarin festival baglamindaki konumu tarla ve bostanlarla sinirh
degildir. Gorsel 6-7 'de goriildiigli lizere, insan bigimli oyuklar ev 6nlerinde,
sokaklarda ve koy ici gecis alanlarinda sergilenmektedir. Bu sergileme
bicimi, oyuklarin yerel malzeme kullanimi, halk yaraticilig, kiiltiirel temsil
ve yerel kimlik agisindan goriiniirliik kazanmasini saglamaktadir. Bu
baglamda oyuklar, Barbaros Koéyii'nde tarimsal koruma bilgisi ile nazar,
bereket ve korunma diislincesiyle iliskili kiltiirel anlamlar1 bir araya
getiren yerel bir halk pratigi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 6-7: Barbaros Koyii'nde Sokak Mekaninda Sergilenen
Oyuk Ornekleri (Yazarin kendi arsivi)

Oyuklarin gorsel bicimlenisinde stilize beden formlari, asimetrik
yuz ifadeleri, dikisle olusturulmus goézler, fermuarla bigimlendirilmis
agizlar ve mizahi ayrintilar dikkat cekmektedir. Kullanilan kumas parcalar,
eski giysiler, aksesuarlar ve giindelik malzemeler, oyuklarin yerel liretim
deneyimi ve halk yaraticilifiyla bicimlenen gorsel-kiiltiirel figlirler olarak
degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

Kaynak kisi goriismeleri, Barbaros Koyl'nde tarimsal iiretim
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pratiklerinin  kirsal yasamin  doniisimiiyle birlikte degistigini
gostermektedir. Katilimce1 1’e (2026) gore, geng niifusun egitim ve ¢alisma
amaciyla kentlere yoneldigini, lUiretim maliyetlerinin arttigini ve yabani
hayvanlarla miicadelenin giderek zorlastigini belirtmistir. Bu anlaty,
oyuklarin koydeki tarimsal liretim deneyimi ve kirsal yasam hafizasiyla
iliskisini ortaya koymaktadir. Festival baglaminda ev 6nlerine, sokaklara ve
koy ici gecis alanlarina yerlestirilen oyuklar, gecmiste tarla ve bostanlarda
trinleri korumaya yonelik kullanilan islevsel figiirlerin giliniimiizde
kiiltirel temsil ve yerel kimlik unsuru olarak goriiniirlilk kazandigini
gostermektedir. Barbaros Koyl 6rneginde oyuklar, tarimsal tretim bilgisi,
halk yaraticiligy, kirsal yasam deneyimi ve kiiltiirel aktarim siireclerini bir
araya getiren yerel bir halk pratigi olarak 6ne ¢cikmaktadir.

e |
¥

Gorsel 8-9: Barbaros Kdyii'nde Sokak Mekaninda Sergilenen
Oyuklar (Yazarin kendi arsivi)

Barbaros Koyii'nde turizm, yerel iiretim ve kirsal yasam pratikleri
birbiriyle iliskili bicimde gelismektedir. Kaynak kisi anlatilari, kdyde susuz
tarim teknikleriyle kavun ve karpuz tiretiminin siirdiiriildiigiinii; ev yapimi
ekmek, pasta, zeytinyagl, recel ve benzeri yerel irilnlerin festival ve
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ziyaretci deneyimiyle iligkilendirildigini gostermektedir. Hayvancilik,
meyvecilik ve denize yakinligin sagladig1 balik iirtinleri de kéyiin kendine
yeterli kirsal yasam bi¢imini destekleyen unsurlar arasinda yer almaktadir.
Bu liretim cesitliligi, Barbaros Kéyii'nde Oyuk Festivali'nin yerel iiretim,
kirsal ekonomi, kiiltiirel temsil ve kiiltiir turizmi arasindaki iliskiyi gériiniir
kilan bir alan olarak degerlendirilmesine olanak saglamaktadir. Gorsel 10-
11’ de yer alan 6rneklerde oyuklarin koy ici glindelik yasam mekanlarinda,
isletme cevrelerinde ve sokak dokusu i¢inde sergilendigi goriilmektedir. Bu
yerlestirme bicimi, oyuklarin festival siirecinde ziyaret¢i deneyiminin
pargasi haline geldigini ve koyliin yerel kimligini gorsel olarak temsil ettigini
gostermektedir.

Gorsel 10-11: Barbaros Koyii'nde Sokak Mekaninda Sergilenen
Oyuklar (Yazarin kendi arsivi)

Kaynak kisi anlatilari, Barbaros Koéyii'nde Oyuk Festivali'nin yerel
liretim, glindelik yasam ve ziyaretci deneyimiyle iligkili bir kiiltiirel cekim
alani olusturdugunu géstermektedir. Katilimei 2 (2026), isletmecisi oldugu
kahvehanede kizinin yaptigi tablolarin yabanci ziyaretgilere satildigini
belirterek kdyde sanat iiretimi, ziyaretci ilgisi ve yerel ekonomi arasinda
kurulan iliskiye dikkat cekmistir. Bu anlat, festival siirecinde oyuklarin
yaninda el yapimi Uriinlerin, yerel gidalarin ve koy ici liretim pratiklerinin
de goriniirlik kazandigini goéstermektedir. Demet Kiiciikkayalar'in
onciliigiinde baslatilan festival girisimi, Barbaros Koyii'nde zeytinyagi,
regel, dogal tiriinler ve el yapimi liriinlerin ziyaretcilere sunuldugu yerel bir
kiltiir turizmi alani olusturmustur. Anadolu Ajansi’'nda yayimlanan
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haberlerde de festivalin Demet Kiiciikkayalar onctliigiinde baslatildigy,
koyde atolyeler kuruldugu ve ilk festivalden itibaren yogun ziyaretci ilgisi
olustugu aktarilmaktadir (Oksiiz, 2025). Tiirkiye Turizm Ansiklopedisi ise
Barbaros Oyuk Festivali'nin kdyiin kiiltiirel mirasini yasatma, geleneksel
yasam bi¢imlerini gériiniir kilma ve kirsal kalkinmaya katki saglama amaci
tasidigini belirtmektedir (Tiirkiye Turizm Ansiklopedisi, n.d.).

Kaynak kisi anlatilar1 ve saha gozlemleri, festival hazirliklarinin
imece anlayisiyla yiritildigini ve koydeki toplumsal dayanismayi
destekledigini gostermektedir. Sokaklara, ev dnlerine ve koy ici gecis
alanlarina yerlestirilen oyuklar, stilize yliz ifadeleri, mizahi ayrintilar ve
hareketli unsurlariyla ziyaretci deneyiminin gorsel bilesenlerinden biri
haline gelmistir. Modern tarim teknolojilerinin yayginlasmasina karsin
oyuklarin bahce ve bostanlarda geleneksel koruma islevini hatirlatan
figlirler olarak varligini siirdiirmesi, festivalin tarimsal hafiza ile kiiltiirel
temsil arasindaki iliskiyi goriinir kildigini gostermektedir. Barbaros
Koéyi'nliin 2025 yilinda UN Tourism tarafindan “Best Tourism Villages”
listesine alinmasi, kdytln kiiltiirel miras, yerel iiretim, topluluk temelli
turizm ve siirdiirtlebilir kirsal kalkinma agisindan uluslararasi 6lgekte
goriniirliik kazandigim géstermektedir (UN Tourism, 2025; Izmir Il Kiiltiir
ve Turizm Midiirligi, 2025).

Sonug

Bu c¢alisma, Barbaros Koyi Oyuk Festivali 6rneginde korkuluk
geleneginin kiltlir turizmi baglaminda yeniden goérilnirliikk kazanma
bicimini incelemistir. Saha gozlemleri, kaynak kisi anlatilari, fotografik
belgeler ve dokiiman incelemeleri, oyuklarin Barbaros Kéyii'nde geleneksel
tarimsal koruma islevini stirdiirdiiglinii; festival baglaminda yerel kimlik,
halk yaraticiligl, toplumsal dayanisma, kirsal yasam hafizas1 ve kiiltiirel
miras aktarimiyla iligkili yeni temsil alanlar1 kazandigini géstermektedir. Bu
yoniyle oyuklar, tarimsal iiretim bilgisi ile yerel kiiltiirel anlamlarin birlikte
degerlendirilebildigi bir halk pratigi olarak éne ¢ikmaktadir.

Arastirma bulgulari, oyuklarin yerel malzeme kullanimi, insan
bicimli tasarim, mizahi ayrintilar, hareketli parcalar ve gorsel-isitsel
caydirict unsurlar aracilifiyla hem islevsel hem de sembolik bir nitelik
tasidigin1 ortaya koymaktadir. Ahsap iskelet, saman dolgusu, kumas
pargalari, eski giysiler, teneke ve CD gibi giindelik malzemeler, bu figiirlerin
yerel liretim deneyimiyle iliskisini giliclendirmektedir. Sokaklara, ev
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Onlerine, isletme ¢evrelerine ve kdy ici gecis alanlarina yerlestirilen oyuklar,
festival siirecinde ziyaretci deneyiminin gorsel bilesenlerinden biri haline
gelmektedir. Bu sergileme bi¢imi, oyuklar tarla ve bostanlardaki koruyucu
islevlerinden koparmadan koéy mekaninda kiiltiirel temsil araci olarak
goriinir kilmaktadir.

Kaynak kisi anlatilari, Barbaros Koéyii'nde Oyuk Festivali'nin yerel
liretim, kirsal ekonomi ve kiiltiir turizmi arasindaki iliskiyi destekledigini
gostermektedir. Susuz tarim, yerel gida lretimi, zeytinyagi, recel, el yapimi
Urtinler, sanat iiretimi ve koy ici isletmeler, festival deneyiminin
tamamlayict unsurlar1 olarak 6ne c¢ikmaktadir. Bu bulgu, oyuklarin
festivalde sergilenen gorsel figiirler olarak konumlanmadigini; yerel tiretim
pratikleri, topluluk katilimi1 ve kirsal yasam deneyimiyle birlikte anlam
kazandigin1 gostermektedir. Festivalin imece anlayisiyla hazirlanmasi,
koyde toplumsal dayanismayi destekleyen ve kiiltiirel aktarimi giiclendiren
bir ortam olusturmaktadir.

UNESCO somut olmayan kiltiirel miras yaklasimi ag¢isindan
degerlendirildiginde, oyuk yapimi dogrudan Temsili Liste’de yer alan bir
unsur degildir. Ancak uygulama, yerel bilgi, beceri, iretim teknigi, kiiltiirel
mekan, topluluk katillmi ve kusaklar arasi aktarim boyutlariyla somut
olmayan kiiltiirel miras ¢ercevesinde yorumlanabilir. Barbaros Koyt Oyuk
Festivali, bu halk pratiginin belgelenmesi, tanitilmasi, festival araciligiyla
goriiniirliik kazanmasi ve yerel topluluk tarafindan yasatilmasi bakimindan
dikkate deger bir 6rnek sunmaktadir. Kéytin UN Tourism tarafindan “Best
Tourism Villages” listesine alinmasi da Barbaros’un kiiltiirel miras, yerel
lretim ve silirduriilebilir kirsal turizm acisindan uluslararasi o6lcekte
goriinirliik kazandigini gostermektedir.

Sonu¢ olarak Barbaros Koyli 0Ornegi, korkuluk geleneginin
modernlesme, kirsal doniisiim ve teknolojik tarim uygulamalari karsisinda
tamamen kaybolmadigini; yerel topluluk katilimi, festivallesme ve kiltiir
turizmi aracihifiyla yeni bir goriinirlik alan1 kazandigini ortaya
koymaktadir. Bu nedenle oyuk yapimi, geleneksel tarim bilgisi, halk
yaraticiligl, yerel kimlik ve kiiltiirel miras aktarimi ekseninde korunmasi ve
belgelenmesi gereken bir halk pratigi olarak degerlendirilmelidir. Gelecek
calismalarda Oyuk Festivali'nin ziyaretci profili, yerel ekonomi iizerindeki
etkisi, gen¢ kusaklarin katilimi ve kiiltiirel miras aktarimi lizerindeki uzun
doénemli sonuglar1 daha ayrintili bicimde incelenebilir.
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